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EDITORIAL

DA CAVI

Fernando Andrette

fernando@clubedoaudio.com.br

Em maio a metodologia da Cavi completara dezoito anos. Como
o tempo voal Lembro-me em detalhes as discussdes entre todos
0s colaboradores da revista, até chegarmos a um consenso dos
quesitos e como apresentariamos aos leitores nossa nova pla-
taforma de avaliagao de produtos de audio. Felizmente todas as
pessoas envolvidas tinham consciéncia da importancia de darmos
‘um norte’ as avaliagdes para que pudéssemos construir uma
identidade editorial coerente e honesta. Victor Mirol incumbiu-se
de apresentar a metodologia aos nossos leitores e o fez (na minha
opinido) de maneira muito precisa e correta. Os meses seguintes
foram de ajustes e muitas criticas, tanto por parte dos importado-
res, gue acharam nossa metodologia muito rigida nas notas, como
também por parte dos leitores que acharam que a revista perdeu
uma ‘leveza’ na forma e apresentagéo dos testes, tornando-se
mais chata (palavras de muitos dos leitores, que ndo gostaram da
metodologia). Mas o que nos norteou a seguir em frente foi que, a
medida que os leitores e anunciantes entenderam a importancia de
todos os articulistas observarem as mesmas caracteristicas e com
isso abrimos a possibilidade de repetir os testes com as mesmas
conclusdes, fomos diminuindo a resisténcia do mercado. E, olhan-
do para tras, posso afirmar que o divisor de aguas se deu com a
apresentacdo ao mercado dos Cursos de Percepcao Auditiva e a
criagao do Selo Cavi Records, para a produgao dos nossos pro-
prios discos, a serem disponibilizados aos leitores para que eles
mesmos fizessem o ajuste fino de seus sistemas. Foram, até o
momento 56 turmas do curso de Percepgao Auditiva, com mais
de 3500 participantes, que nos ajudaram a disseminar a esséncia
da metodologia e construir uma linguagem comum a todos que
nos léem. Dizem que uma ideia ou conceito pegou quando sua
terminologia torna-se de uso frequente para um grupo de pessoas
se comunicarem. Se formos avaliar o sucesso da Metodologia da
Cavi por esse aspecto, realmente alcangamos integralmente nosso
objetivo. Em todas as nossas mais de 100 mil consultas técnicas
respondidas nos Ultimos 15 anos, todos os leitores nos reportaram
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DEZOITO ANOS DA METODOLOGIA

suas questodes utilizando a metodologia para descrever os acertos
e erros de seus sistemas, facilitando nossa compreenséo e ajuda
na busca de uma solugéo para seus problemas. E aqueles que ain-
da se sentem reticentes quanto a eficacia de nossa metodologia,
ao menos reconhecem que se tornou muito mais facil entender e
manter uma conversa proficua a respeito das qualidades de deter-
minados setups. Os corredores dos Hi-End Shows sao a prova do
que aqui escrevo ser a mais perfeita traducao desta nova realida-
de. Mas a metodologia foi muito além, ao também ajudar dezenas
de fabricantes nacionais a desenvolverem seus produtos. Sempre
mantivemos as portas abertas a todos e muitos dos produtos que
nossos leitores tanto apreciam tiveram nossa ajuda em seu ajuste
fino. E ndo tenho duvida em dizer que sem a metodologia este
ajuste fino seria muito mais dificill Em comemoracéo a essa data
téo significativa decidimos, a toda essa enorme legido de novos
leitores que sé nos conhecem agora que a revista é distribuida
gratuitamente, publicar o artigo escrito por Vitor Mirol em maio de
1999 e um outro artigo, escrito em 2011 por mim, em que eu cutu-
€0 nosso leitor, perguntando: “Afinal para que serve a Metodologia
da Cavi?”. Acredito que para esses milhares de novos leitores sera
uma oportunidade de compreender melhor nossa metodologia e
descobrir um pouco de nossa longa jornada neste segmento tao
dinédmico. Em uma palestra que dei no final de margo para instala-
dores, a convite da AV Group, falei dos desafios do hi-end para o
século 21. E muitos dos participantes nos cobraram novas turmas
do curso de percepcao auditiva. Minha resposta foi que esta na
pauta prover cursos avancados de Percepcéo Auditiva (para os
que ja fizeram os quatro niveis), em nossa sala de referéncia, com
apenas 10 participantes por curso. Junto com os videos estamos
preparando o curso. E ndo tenho duvida que o interesse por essas
novas turmas sera muito grande. A todos os colaboradores que
participaram da elaboragdo de nossa metodologia, meu eterno
agradecimento. E a vocé leitor, que mensalmente nos prestigia,
obrigado pela atenc¢ao, reconhecimento e carinho!l [ |


mailto:fernando%40clubedoaudio.com.br?subject=

UM TRIO CRIATIVO, VERSATIL E MUITO MUSICAL

NETWORK CD RECEIVER SYSTEM X-HM76

VOCE SO TEM QUE ESCOLHER A OPCAO QUE ATENDE MELHOR SUAS NECESSIDADES E APERTAR O PLAY.
COM ESTE TRIO, A PERFORMANCE MUSICAL ESTARA GARANTIDA SEMPRE.

NETWORK CD RECE , X-EM26 MICRO SYSTEM

l = 'onee r A MARCA MAIS EXPRESSIVA E ACLAMADA DE AUDIO E
VIDEO, DISTRIBUIDA OFICIALMENTE PELA INFOTEL.

WWW.INFOTELDISTRIBUIDORA.COM.BR | N F 1'|'E L
COMERCIAL1@INFOTELDISTRIBUIDORA.COM.BR TEL (11) 3642-1882 -

www.wejrdesign.com


http://br.yamaha.com/pt/products/audio-visual/musiccast/
http://www.infoteldistribuidora.com.br
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NOVIDADES

SOM MAIOR APRESENTA O NERO 4,
O PROJETOR 4K DA SIM2

ASSISTA AO VIDEO, CLICANDO NO LINK ABAIXO:

A Som Maior esta anunciando o langamento do NERO 4, o pri-
meiro e aguardado projetor com resolugao 4K da SIM2, marca da
qual é distribuidora exclusiva no Brasil. Fabricados na lItalia, os pro-
jetores da SIM2 sé&o produtos do segmento high-end do mercado,
oferecendo um desempenho bastante superior ao proporcionado
por produtos de massa de algumas marcas bastante conhecidas.
Eles também se diferenciam por um desenho industrial moderno e
elegante, caracteristica pela qual os italianos sdo mestres reconheci-
dos, e pelo seu irretocavel nivel de acabamento. No caso do NERO 4,
0 gabinete ¢é feito de cristal de vidro na cor preta e com detalhes em
preto fosco.

/ NG ; ABRIL . 2017

HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=2Y-8X30_Y7Y

O NERO 4 utiliza a vencedora tecnologia DLP utilizada nas melho-
res salas de cinema do mundo. Essa é uma tecnologia de grande
confiabilidade, mantendo a qualidade de sua excelente reprodugéao
de cores mesmo apods varios anos de uso, 0 que nao acontece
no caso de projetores que utilizam painéis LCD e suas variagoes.
Por meio do mais recente DMD DarkChip™ UHD 4K da Texas
Instruments, ele atinge uma resolugao total de 3840 x 2160 pixels
(8,3 megapixels), com capacidade de revelar os menores detalhes
contidos nas imagens, até mesmo nas sequéncias contendo mo-
vimentos em alta velocidade. Para isso contribui seu novo sistema
optico telecéntrico de alta precis@o, com resolugéo de 93 linhas por


https://youtu.be/ZY-8X30_Y7Y

milimetro! Sua lente de vidro puro possui um revestimento especial que resulta na producao
de imagens superdetalhadas e cores intensas e naturais, criando uma envolvente experiéncia
cinematogréfica, diferentemente de muitos outros projetores que utilizam lentes de plastico e
acrilico, o que prejudica muito a qualidade final da imagem.

Para atingir seu elevado nivel de brilho de 5.000 ANSI lUmens, essencial para o preenchimen-
to das maiores telas de projegédo com um bom nivel de iluminagao, ele é equipado com um novo
dispositivo luminoso com lampada de 450 W, o que permite sua utilizacdo até em ambientes
nao totalmente escurecidos.

Para facilitar sua instalagao e ajustes, o NERO 4 conta com zoom e foco motorizados e ajuste
de lente (lens shift) de 75% na vertical e de 30% na horizontal para um perfeito posicionamento
da imagem. Através do recurso Perfect Fit, com zoom, foco e lens shift totalmente automatiza-
dos, é possivel a exibigao de imagens no formato CinemaScope 2,40:1.

Para a execugao de calibragens que potencializam seu desempenho geral, o NERO 4 inclui
0 avangado software Live Colors Calibration 2.0, que permite que técnicos especialmente trei-
nados ajustem todos os parémetros de projegéo, como das coordenadas das cores primarias,
secundarias e do branco.

O NERO 4 ¢ equipado com trés tomadas HDMI e uma component video que possibilitam sua
conex&do com diversos tipos de fontes de video, como Ultra HD Blu-ray players, Blu-ray players,
receptores de TV via cabo ou satélite e consoles de videogame, assim como a sistemas de
automagéo residencial.

Sobre a SIM2

Fundada em 1995 e com sede em Pordenone, na ltalia, a SIM2 Multimedia é uma empresa
da industria eletronica e fabricante de prestigio mundial de produtos premiados para home thea-
ter, além de fornecedora de sistemas de elevado desempenho para uso em salas de controle,
comunicagoes, simulacdes e sistemas profissionais de projecao para aplicagbes de E-cinema.

Em um mundo dominado por grandes empresas multinacionais, a SIM2 é uma das poucas
empresas europeias que através do seu forte comprometimento com a inovagéo, o know-how
e atividades focalizadas tem sido capaz de estabelecer uma admiravel reputacéo global, sendo
fornecedora da colegdo mais completa de displays e projetores high-end do mercado atual. [l

Para mais informagoes:
Som Maior
www.sommaior.com.br

Peca uma demonstracao dos
produtos da Magis Audio, e
descubra o salto que o seu

sistema de dudio e video
pode dar.

MAGIS AUDIO

- Magis Audio, just listen

e



http://www.sommaior.com.br
http://www.magisaudio.com
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MERCADO

Q STYLE

SAMSUNE

ASSISTA AO VIDEO SOBRE. Q STYLE; CLICANDO NO LINK ABAIXO:

HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=CT6-N4IFIAl

ARTE E TECNOLOGIA ANDANDO JUNTAS
LANGCAMENTO MUNDIAL SAMSUNG EM PARIS

Jean Rothman
revista@clubedoaudio.com.br

A Samsung escolheu Paris, conhecida como “Cidade das Luzes”,
para apresentar a “TV de Luz”, um nome dado a TV QLED por seus
niveis de brilho 6timos e uma experiéncia visual deslumbrante. A es-
colha do local foi o Carrousel du Louvre, espaco de eventos que fica
sob 0 museu conhecido por sua rica histéria de arte e cultura, que
destacou o foco da Samsung no conceito Lifestyle TV, representado
por duas obras de arte, Samsung QLED TV e a The Frame.

/ NIMNG ; ABRIL . 2017

Reunindo jornalistas do mundo inteiro, o evento foi espetacular
em todos os sentidos. Extremamente bem organizado em todos
os detalhes, o espago dispunha de diversas ilhas interativas onde
pudemos conhecer os diversos recursos dos aparelhos. Antes da
apresentagéo houve uma conversa com os projetistas da QLED, se-

guida por uma sessao de perguntas e respostas.


mailto:revista%40clubedoaudio.com.br?subject=AVMAG%20223
https://youtu.be/Ct6-N4IfIAI

QLED, A Nova Geracao de TVs

A nova linha QLED da Samsung sera composta de 12 TVs nos
modelos Q7, Q8 e Q9, variando de 49 a 88 polegadas, com opgdes
de telas planas ou curvas.

A linha QLED 2017 é 4K e possui suporte a HDR 10 Plus, que
permite mapeamento dindmico para uma melhor experiéncia visual.
Também promete um angulo de visdo maior em relagcao as geracoes
anteriores de TVs LCD/LED.

As novas TVS foram projetadas tendo em mente as dificuldades
diarias dos consumidores e apresentando solugdes chamadas de
Q Picture, Q Smart e Q Style.

Q Picure: A perfeita combinagao de luz e cores

As novas TVs QLED levam a tecnologia de Pontos Quéanticos a um
novo patamar, com avangos na eficiéncia de luz, estabilidade e um
espectro de cores mais amplo, cobrindo 99% do DCI-P3, padrédo de
cores das salas de cinema. Esta nova geragao permite pretos mais
escuros e brancos mais brilhantes, com capacidade de atingir até
2000 Nits, além de ser capaz de reproduzir 100% de volume de cor,
segundo o fabricante.

Q Smart: Melhorando a experiéncia de entretenimento em casa

O Smart Hub da Samsung foi expandido para oferecer uma expe-
riéncia ainda mais intuitiva e unificada. O controle remoto Samsung
One Remote agora suporta mais dispositivos e oferece capacidades
de controle de voz e mais recursos da Smart TV. Este controle per-
mite controlar praticamente todos os dispositivos conectados, como
decodificador de TV a cabo e reprodutores de Blu-Ray e DVDs. A
QLED, emparelhada com o ultimo Smart View App - disponivel em
dispositivos moéveis Android ou iOS permite que 0s usuarios assis-
tam conteudos enviados de seus smartphones e tablets.

Além disso, o servico TV Plus (disponivel em alguns paises) ofe-
rece uma maneira facil e rapida de encontrar, comprar e assistir aos
ultimos filmes e entretenimento em 4K.

Q Style: Concebido para todos os estilos de vida

Este ano, a Samsung introduziu novos elementos de design que
podem caber em qualquer casa - independentemente da estética
interior ou configuragdo. O novo cabo de conexao invisivel ajuda a
administrar cabos desagradaveis e desordem com um sistema de
cabo Unico. A Unica conexao com a TV é um finissimo cabo de fibra

.m‘a\\\\\\\*’*""..\-.. :
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Optica transparente com até 15m de comprimento, ligado ao ja co-
nhecido One Connect, equipamento que possui todas as entradas
de video e audio, facilitando muito a instalagdo e permitindo que os

equipamentos fiquem longe da TV. A Samsung também introduziu o
suporte de parede Zero Gap que deixa a TV muito préxima da pare-
de, com um processo de instalagao muito rapido.

;o

ASS'-STyd ViDEO|SOBRERBEIER AME, CLICANDO NO LINK ABAIXO
£ WA ATCH?V=TL5OJLYEGVS

HTTPS://WWW.YO IBE

The Frame, uma nova maneira de olhar paraa TV

Continuando seu foco no design premium, a Samsung anunciou
sua mais nova inovagao, a The Frame. E uma TV emoldurada ex-
atamente como 0s quadros que temos em nossas casas. Ao desli-
garmos o aparelho, o modo “Arte” é automaticamente acionado, e
a tela da TV se transforma em uma obra de arte, permitindo que os
usuarios selecionem pegas de arte digitais customizadas. Com mais
de 100 pecas de arte em 10 categorias diferentes, incluindo paisa-
gem, arquitetura, vida selvagem, acao e desenho. Também permite

/ NIMNG ; ABRIL . 2017

apresentar imagens do proprio usuario. Possui inUmeras opgodes de
layouts de arte e cores, bem como op¢des de acessorios personal-
izaveis, incluindo molduras intercambiaveis em diversas opgdes de
cores e um stand de estudio opcional. Além disso, a The Frame é
equipada com a nova conexao Optica invisivel da Samsung e o su-
porte Zero Gap, permitindo ser pendurada em qualquer lugar, sem
0 excesso de cabos ou fios indesejaveis. A The Frame estara dis-
ponivel em versdes com 55 e 65 polegadas. [ |

* Nosso colunista viajou para Paris a convite da Samsung


https://youtu.be/Tl5oJLyegVs

Russound

LRussound

PARA CADA AMBIENTE UM SOM MAIS QUE PERFEITO.

A Russound, empresa americana com 50 anos de atuacdo no mercado mundial, projeta e fabrica uma linha

completa de equipamentos de audio multi-room de alta qualidade que, além de faceis de instalar, sdo Som alo'—

simples de usar e possuem otima relagéo custo-beneficio. DESDE 1083
Russound, referéncia mundial em multi-room. AUDIO VIDEO E AUTOMAGAO HIGH END

Venha conhecer de perto a alta tecnologia dos produtos Russound numa revenda autorizada Som Maior. 47 3472 2666 - www.sommaior.com.br
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HI-END PELO MUNDO

GRUPO CADENCE COMPRA SME

Um dos mais antigos fabricantes de bracos - e também de
toca-discos - a empresa inglesa de engenharia de preciséo SME
Ltd, que tem bragos entre os melhores do mundo ha mais de
5 décadas, foi recentemente adquirida pelo grupo Cadence, se-
diado na India, o qual tem controle ou grande participacdo em
varias marcas audiéfilas, como as caixas Harbeth e Spendor, e
os cabos Siltech e Crystal Cables. O grupo garante que havera
investimento em pesquisa e desenvolvimento na SME, ndo s6
nos produtos de audio como em outras areas de engenharia de
precisao. n

Www.sme-audio.com

SOUND UNITED COMPRA
DENON

A corporagao japonesa D+M Group - maior fornecedora de

receivers de home-theater do mundo - proprietaria das marcas ( DENON maraniz OFIIZIlk
Denon, Marantz e Boston Acoustic, entre outras, foi adquirida

pela divisdo Sound United da empresa americana de investi- e "'=|" HEOS o D s ® soston
mento DEI Holdings, sediada em Boston. A Sound United ja era

proprietaria das marcas Polk e Definitive Technology - e maior

fornecedora de caixas acusticas da américa do norte. [ |

www.denon.com

TOCA-DISCOS ORACLE
ORIGINE

Sediada na provincia de Quebec, a canadense Oracle Audio
fabrica ha mais de 30 anos modelos como o tradicional, sélido e
respeitado Oracle Delphi. Seu mais recente modelo é o Origine,
um novo design que procura qualidade e confiabilidade por um
preco mais acessivel, que traz tragcdo por correia com um motor
sincrono AC, com a troca de velocidade para 45RPM na po-
lia do motor. Com um brago unipivdé desenvolvido pela propria
empresa, com fiagao interna Cardas, o Origine pode ja vir equi-
pado de fabrica com uma cépsula Moving Magnet Ortofon 2M
Blue. O prego do Origine nao foi divulgado. [

www.oracle-audio.com
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CABOS DE INTERCONEXAO
ORTOFON REFERENCE

O mais antigo fabricante de capsulas para toca-discos, inven-
tor do tipo Moving Coll, a dinamarquesa Ortofon faz capsulas e
acessorios para DJs e para Hi-Fi, presta servicos de engenha-
ria de preciséo além de, agora, oferecer a nova linha de cabos
de interconexao Reference, desenvolvida e fabricada no Japéo.
Os modelos observam o esquema de cores da empresa (Red,
Blue, Bronze, Black) do mais simples ao mais sofisticado - todos
baseados em cobre, mas com variagdes em nivel de pureza,
topologia e material de contato e tipo dos conectores. Os precos
variam entre €130 e €1000, na Europa. [ |

www.ortofon.com

NOVOS WEISS DAC501 E
DAC502

A empresa suica de Daniel Weiss, especialista em solugoes
digitais tanto para audio hi-end quanto para profissional, anun-
ciou seus dois novos e mais avangados conversores de digital
para analégico: os modelos DAC501 e DAC502, que funcionarao — e
como pré de fone de ouvido e pré digital, emulacao de DMM
Vinyl e suporte para DSD, DXD, DLNA, USB DAC e USB de arma-
zenamento, AirPlay e MQA. O lancamento esta prometido para
abril, mas os pregos ainda nao foram divulgados. [

e 0

www.weiss.ch

PRE & POWER AVID CELSUS

A empresa inglesa Avid é conhecida mais por sua linha de
toca-discos de vinil, mas também fabrica prés de fono e linhas
completas de caixas acusticas e cabos, além de acessorios.
Seu mais novo langcamento é o conjunto de pré-amplificador
de linha e a poténcia modelos Celsus, que incorporam pré de
fono interno com duas entradas, design balanceado e controle
de volume ALPS. Completara a linha também um amplifica-
dor integrado. O langamento oficial sera no Hi-End Show de
Munique 2017. [ |

www.avidhifi.com
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AFINAL PARA QUE SERVE A
METODOLOGIA DA CAVI?

Fernando Andrette
fernando@clubedoaudio.com.br

Lancada em 1999, a metodologia da CAVI ainda hoje é motivo de muita
controvérsia e ocasiona discussdes calorosas nos féruns especializados.
Ainda que soubesse dos riscos que teria com a implantagao de uma meto-
dologia de testes na revista, ndo crid-la seria um erro que ndo poderiamos
correr. O fato de por trés anos realizarmos testes na revista e nos ‘escon-
dermos’ atras de estrelas para qualidade sonora, custo e performance rapi-
damente causou distorcdes dificeis de solucionar.

Claro que é muito mais facil pontuar todos os produtos testados com
uma variagdo de uma a cinco estrelas para som, custo e performance, ainda
que soubéssemos desde o primeiro momento que as empresas importa-
doras que trazem seus produtos de forma inteiramente ‘legal’ seriam muito
prejudicadas quando produtos similares fossem comparados no quesito
custo com os produtos que chegam de forma ilegal no mercado (ou sera
que algum consumidor que arrisca gastar menos, ainda nao percebeu que
0 produto comprado desta forma muitas vezes leva meses para chegar em
sua casa. E este dito ‘importador’ tem sempre uma resposta na ponta da
lingua para justificar a demora na entrega do produto). Nao estou discutin-
do margens de lucro dos importadores, afinal cada um sabe o custo que
tem e 0 quanto necessita para manter sua empresa funcionando de forma

legal. O que estou afirmando é que n&o é possivel alguém ainda achar que

NMNG ABRIL . 2017

comprar um produto hi-end no Brasil com garantia, assisténcia técnica e
pds-venda, possa custar o prego do produto nos Estados Unidos ou ape-
nas 40% a mais! Qualquer um que saiba somar e conhega a carga tributaria
existente no Pais vera que o produto para chegar aqui de forma legal sim-
plesmente dobra em relacdo ao preco no mercado americano. Interessante
que o audidfilo reclama do preco do produto no Brasil, mas na hora de
comprar um carro importado, um barco ou um avido, ele ndo pede para o
importador baixar o preco e nem ousa dizer que esta caro ou & um roubo!

Voltando ao tema, com as distorgdes apresentadas nos trés primeiros
anos de existéncia da revista, em que produtos similares tinham até trés
estrelas de diferenga no quesito custo, quando um era importado de forma
legal e o outro por debaixo do pano, decidimos que era preciso fugir da
férmula de pontuagao por estrelas e criar uma metodologia que focasse na
performance geral do produto, muito mais que no seu preco final (pois sabia
que passariamos anos ou décadas sem ver o problema do contrabando
solucionado).

Até a apresentagdo da metodologia para os nossos leitores foram dois
anos de discussoes internas, com a participacdo dos nossos principais
colaboradores. Em principio, tihnhamos em mente apresenta-la por eta-
pas, algo como de trés em trés topicos, buscando dar tempo para o leitor }
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assimilar a mudanga editorial que estavamos propondo. Porém, a medida
que a metodologia foi sendo construida e discutida internamente, ficou cla-
ro para todos que o melhor era apresenta-la por completo e fazer a implan-
tacdo em sua totalidade. O Unico quesito que ficou de fora foi o de timbre,
que acabou sendo absorvido pelo quesito equilibrio tonal.

O impacto da apresentagdo da nossa metodologia foi imediato, com
muitos leitores aprovando as mudancas, outros se omitindo € uma parcela
se colocando contrario a formula escolhida. Esses que se indispuseram
alegaram que uma avaliagdo de um produto de audio € algo extremamente
subjetivo, e que querer dar um carater objetivista a esta avaliagdo € algo
que fere a razéo da existéncia da audiofilia. Passado o impacto inicial, vimos
que seria prudente a criagao do curso de Percepgao Auditiva, justamente
para explicar a metodologia a todos que quisessem utiliza-la pessoalmente.
No curso, até hoje houve 32 turmas, com média de 50 participantes por
turma, o que nos mostra um numero consideravel de leitores dispostos a
conhecer nossa metodologia e aplica-la no seu dia a dia para o ajuste do
seu sistema ou na escolha de futuros upgrades. Além disso, mantemos
ininterruptamente, desde a nossa primeira edicao, um canal de consultoria
permanente com nossos leitores, com mais de 43 mil consultorias atendi-
das! Sao nimeros realmente expressivos e que mostram de forma consis-
tente que para uma parcela consideravel dos nossos leitores a metodologia
da CAVI é importante.

Ainda assim, muitos leitores possuem duvidas se esta metodologia pode
ser considerada em algum dos seus aspectos objetiva ou se é apenas um
devaneio nosso de querer dar um carater objetivo a algo que é puramente
subjetivo. Para isso, pedirei um pouco da paciéncia de todos, pois terei
que apresentar de forma detalhada e minuciosa o nosso dia a dia. Talvez
essa apresentacao sirva também como nosso cartdo de visita aos mais de
500 mil novos leitores da Musician Magazine, que devem achar a Audio
Video Magazine uma revista de um bando de malucos que acreditam que
vale a pena comprar uma caixa de 100 mil reais para ouvir musical Vamos la.

Todo produto, assim que chega a redagao da revista, vai imediatamente
para a nossa sala de testes, onde la é aberto, inspecionado e verificado
se nao foi danificado no transporte e se esta com todos os acessorios e o
manual técnico; se algo de anormal for verificado, a informagao é imediata-
mente passada ao importador por e-mail e telefone. Apds essa avaliagao vi-
sual, o produto é instalado em nossa sala, € ligado e sao feitas as primeiras
impressoes, que podem durar de duas a seis horas. Toda essa avaliagao
inicial € anotada, com data, horario de inicio € encerramento no sistema
de referéncia da CAVI, com o detalhamento dos cabos e das musicas que
foram escutadas.

Apbs a definicdo da queima inicial (geralmente indicada pelo fabricante
ou pelo importador), o produto volta para a sala de testes, sendo nova-
mente ligado no sistema de referéncia com o mesmo setup de cabos, e
nova audicao ¢ feita (com as mesmas musicas e 0 mesmo volume). Caso a
queima tenha sido satisfatdria, o produto segue para o teste. Ou seja, todos
os produtos testados pela CAVI passam pela nossa sala de testes antes
de seguir para o articulista, que se responsabilizara pelo teste final. Junto

com o produto segue um briefing resumido das principais caracteristicas
do produto, com preco, acessorios etc. Neste primeiro momento evita-se
dar dicas da assinatura sénica do produto, para néo tirar a liberdade do
articulista.

Passado duas semanas, trocamos com o articulista suas primeiras im-
pressdes, a sinergia com o seu sistema e possiveis duvidas que esteja ten-
do em relagéo ao produto. Ja nesta fase, caso julgue conveniente, ele pode
usar nossa sala de testes, caso contrario ela sera usada para a pontuagao
final do produto. Em todos os testes publicados, a nota final € discutida
entre o articulista e a editoria, e caso haja grandes divergéncias entre as
observages feitas no sistema e na sala dele, o produto volta para a sala
de testes para podermos chegar com seguranga a nota final do produto.

Todos 0s nossos atuais articulistas possuem sistemas bem ajustados e
sinérgicos, com elétrica e acUstica da sala tratada, tendo classificagéo no
minimo categoria Diamante! Sem esses cuidados preliminares, a metodo-
logia ndo teria como funcionar corretamente e nem poderiamos repetir ‘ad
infinitum’ nossas observa¢des dos produtos avaliados. O que isso realmen-
te significa? Significa que se algum importador ou fabricante tiver dividas
de nossa avaliagéo, ele pode acompanhar o teste e ver integralmente como

é realizado.

Quando leio nos féruns que néo faz sentido dizer que tal produto possui
menos extensao nos agudos, pois cada um escuta de uma maneira dife-
rente e que N30 existe um ouvido igual ao outro, observo como essa argu-
mentagao carece de sentido logico. Pois afinal, se cada um escuta de uma
maneira, como seriamos aptos a reconhecer o som dos instrumentos? Se
por treinamento qualquer crianga pode reconhecer com enorme facilidade
diversos instrumentos, o que impede um ouvido treinado de reconhecer
que o produto A possui maior extensdo que o produto B? Colocarei a ques-
t80 de outra forma a todos que se escondem atras da subjetividade. E obje-
tivo ou subjetivo perceber auditivamente que o violdo de Jacques Stotzem
na faixa 4 do CD ‘Straight On’ é de corda de nylon, sendo que em muitos
produtos ou até em sistemas classificados como hi-end ele parece ser de
corda de ago? Ou em outras situagdes, quando o violao comega soando
com corda de nylon, passa para corda de ago e encerra com corda de
nylon! Outro exemplo: é objetivo ou subjetivo observar que no CD da Diane
Schurr, ‘Love Walked In’, faixa 3, no solo de piano em produtos e sistemas
com equilibrio tonal correto, 0 som da ultima oitava do piano da méao direita
jamais tem som de vidro? E por qual razéo esses excelentes exemplos nao
podem ser utilizados ‘objetivamente’ para se avaliar equilibrio tonal e timbre
do aparelho em teste?

E objetivo ou subjetivo perceber que em determinados produtos e siste-
mas o CD do pianista Nelson Freire, ‘Chopin’, nas faixas 4, 12 e 14, existe
uma dificuldade de acompanhar a velocidade das méaos direita e esquerda,
dando-nos a nitida sensacéo de atropelamento? E pergunto: Por qual ra-
780, tao brilhante exemplo ndo pode ser usado objetivamente para se avaliar
transientes, micro e macrodinamica de um produto? Outra pergunta para
os audidfilos subjetivistas: Por qual raz&o deixaria de usar o CD de Arnold

Schoenberg, ‘Noite Transfigurada’, versao para orquestra, com regéncia de }
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Daniel Barenboim e a Orquestra Sinfonica de Chicago, para avaliar objetiva-
mente como o produto em teste se comporta no quesito corpo harmoénico?
Ja que os engenheiros do selo Teldec captaram magistralmente o naipe de
cordas de forma tao impressionante, este mesmo exemplo também pode
ser utilizado para avaliagéo de planos. Espetacular é ouvir o tamanho da
orguestra em um sistema correto, e chocante € a pequenez em um sistema
pobre em corpo harmonico! Seré que ougo algum subjetivista reclamar que
0 tamanho da orquestra € um gosto meramente pessoal?

Vamos em frente: E objetivo ou subjetivo ouvir a ambiéncia da gravacao
de Stravinsky para ‘A Histéria de um Soldado’, com regéncia de Boulez e
a Orquestra de Cleveland, e observar que em um sistema ou produto com
excelente extensao nos agudos e decaimento suave e correto se escuta
até mesmo os rebatimentos das paredes laterais, possibilitando excelente
conforto auditivo e foco preciso de cada instrumento? Ougo outra manifes-
tacéo, dizendo que isso ndo interessa, que o importante € sé a musica. E
agora, finaimente tenho que concordar. Isso sim é subjetivo. E jamais tive-

mos a intencéo de dizer aos NOSSOS leitores 0 que e como ouvir.

Nossa metodologia tem um Unico objetivo: ser uma avaliagdo segura
de como determinado produto se comporta em um ambiente adequado
com um sistema sinérgico e coerente. E sendo feita a avaliagdo objetiva,
posiciona-lo dentro do macro universo de produtos ja testados por noés!
Nao temos nenhuma pretenséo de sermos donos da verdade. Pelo contra-
rio, o que almejamos € ajudar nossos milhares de leitores a ter um ‘norte’
para que possam realizar upgrades seguros, dentro de suas expectativas
e gostos! Afinal, 0 que mais escutamos nesses 17 anos dos nossos leito-
res € a enorme dificuldade de ouvir em condi¢bes ideais os produtos que
desejam comprar. E este infelizmente é um problema que ndo tem solugéo
no curto espago de tempo, pois falta infraestrutura basica para a solugao
do problema.

Ja que cheguei até aqui, vou tocar em outro ponto espinhoso para muitos
audidfilos. O ego! Quando era crianga, ouvi pela primeira vez a frase: ‘O que
0 audiofilo mais gosta é da sua propria voz'. O audidfilo € um ser vaidoso,
totalmente egocéntrico, que possui a necessidade de mostrar aos amigos
que seu sistema é unico! E se suas expectativas nao forem endossadas
pelos amigos, ele se enfurece, tornando-se um ser atormentado pelo fan-
tasma da rejeicao! Muitas vezes se esquece de que a critica ao seu sistema
pode nao ser verdadeira; pelo contrario, pode ser fruto de pura invejal Meu
pai ja dizia, para conhecer a natureza de um audidfilo, basta ver como ele
ira reagir as criticas! Raramente vi em toda a minha vida um audidfilo reagir
bem a uma critica. Os seguros s&o uma verdadeira minoria. Mas felizmente
eles existem, e quem sabe um dia existirdo em maior nimero, para deixar o
mundo audiéfilo um pouco mais leve e descontraido.

Meu pai tinha uma estratégia brilhante para saber se o audidfilo que iria
atender era seguro e possuidor de larga experiéncia musical. Ele sempre
levava no primeiro contato com o novo cliente dois ou trés LPs de exce-
lente qualidade técnica, mas com musicas dificeis de serem reproduzidas
em sistemas que nado estivessem bem ajustados. Resultado: na maioria

esmagadora das vezes, os audidfilos com sistemas ruins jogavam a culpa
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na gravagéo. Alguns ficavam t&o indignados com o meu pai que acabavam
dispensando seu servico. Ele achava étimo que isso ocorresse na primei-
ra visita, pois o poupava de atender um cliente que provavelmente jamais
saberia 0 que realmente deseja. Este era o tipo de cliente que nao Ihe inte-
ressava. Levei anos para entender sua agudeza de raciocinio e légica, mas
quando compreendi nao abri mao também de utiliza-la na CAVI. E tenho
feito isso sistematicamente através da CAVI Records e com todos os discos
por nds encartados na revista.

Agora que vou tornar publica a férmula, certamente perderemos alguns
leitores, porém muitos ficarao felizes de saber que nossa objetividade é
coerente em todas as nossas agdes desde a edicdo numero zero! Adoro
quando um leitor me aborda nos corredores para dizer o quanto os discos
da CAVI soaram ruins em seu sistema, ou faz algum comentario que o CD
s06 deu para ouvir no som do carro! Vejo o ar de satisfagao do individuo ao
falar com o ‘pai da crianga’ 0 quanto o disco soou ruim em seu sistema. A
questdo é que os discos da CAVI s6 soardo ruins em sistemas desajusta-
dos. Em um sistema correto, sempre soardo muito bem! Aliés, o que mais
escuto nos intervalos dos cursos de Percepgao Auditiva é: ‘Como é que
no sistema apresentado os discos da CAVI soaram bem?’ Outro exemplo
fantastico € o CD do contrabaixista Ron Carter, “The Ron Carter Nonet’,
gravado pelo selo japonés JVC: é uma daquelas gravagdes complexas
que s6 irdo soar maravilhosamente em sistemas bem ajustados; e quando
falo bem ajustados, ndo estou falando de sistemas Estado da Arte: coloco
neste pacote sistemas a partir de Ouro Referéncia.

Aqui vai outra pergunta: E possivel uma gravacao tecnicamente ruim
soar espetacular? E 6bvio que nao! Mas uma gravacao espetacular pode
soar ruim? Claro! E isso ocorre muito mais do que imaginamos. Mas como
o audidfilo tem por habito jogar a culpa sempre na gravagdo quando esta
n&o soa bem em seu sistema, poucos se dao conta de que essas grava-
¢Oes ditas ‘polémicas’, que soam magistraimente bem em determinados
sistemas e mal em outros s&o justamente as que deveriamos possuir como
bussolas ou um cantil de agua fresca em pleno deserto do Saara! Elas
podem ser a resposta ha anos de procura intensa para o ajuste fino do
NosSsO sistema, mas que por preconceito as colocamos na vala comum. O
problema é que muitos audidfilos querem sempre ter uma porta de saida
para acabar com a conversa quando comegam a se mostrar incomodados,
dizendo que tudo é meramente uma questéo de gosto. E novamente tenho
que discordar, pois 0 gosto é importante apenas na escolha entre dois pro-
dutos similares em tudo (qualidade sonora, preco, garantia etc.). Quando
se trata de produtos similares, mas com caracteristicas sénicas diferentes,
ter a ajuda ou informacéo correta de uma revista que possui uma metodo-
logia coerente pode ser de extrema importancia, principalmente quando o
consumidor ndo tem a possibilidade de escutar em condi¢cdes adequadas
o produto que deseja.

Quando recebo e-mails de novos leitores e assinantes nos perguntando
qual a melhor maneira de desfrutar de nossa metodologia, ou das edi¢cdes
de Melhores do Ano, sempre lhes digo que 0 nosso objetivo € apenas de
dar um sentido ou rumo as suas buscas, procurando interferir o minimo
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possivel. Isso as vezes até causa algum estresse com 0s novos leitores,
mas eles precisam entender que a escolha final sera exclusivamente deles,
pois existe um limite que podemos chegar. Afinal, quem ira conviver com
os sistemas s&o eles.

Espero ter tido mais sorte desta vez no esclarecimento de nossa tao
comentada metodologia. Ela ndo sé é integralmente objetiva, como foi de-
senvolvida para os resultados poderem ser repetidos quantas vezes forem
necessarios. O Unico quesito que permite certa manobra de subjetividade
€ no quesito musicalidade, porém lembro a todos que em um produto com
uma nota baixa de equilibrio tonal e texturas (menor que oito), ndo tera
como ter uma nota alta de musicalidade, pois para um produto hi-end ser
musical, tudo que ele nao pode ter € um equilibrio tonal torto e ser pobre
na apresentacado de texturas. E faz todo sentido que seja assim, pois para
0 cérebro achar algo agradavel sonicamente, a sensacéo de naturalidade e
reconhecimento dos timbres dos instrumentos para aquele maior conforto
auditivo passam obrigatoriamente por um equilibrio tonal correto e texturas
precisas.

N&o havera audiéfilo no mundo que achara um produto musical sem a
correta apresentacdo do equilibrio tonal e das texturas, ainda que ele passe
o resto de sua vida acreditando no contrariol E isso, creia ou ndo, amigo
leitor, n&o tem nada a ver com anatomia da audi¢éo, neurolégica ou 0 nome
que queira dar. Tudo € apenas uma questao de aprendizagem, treinamento,

‘r,~

metodologia e objetividade. Todos podem ouvir o detalhe utilizado para a
avaliacdo de um dos nossos quesitos, ou também perceber a auséncia dele
no produto avaliado. Como eu sei? Fiz este teste com as primeiras turmas
do curso de Percepgao Auditiva, tocando o CD da Shirley Horn, “You Wont
Forget Me’, faixa 11. Eram turmas com mais de 60 participantes, em que co-
locava a faixa para tocar e mostrava o detalhe que queria que observassem.
Depois eles tinham que escrever em suas apostilas quantas vezes aquele
detalhe tinha ocorrido, até ndo se escutar mais! Mais de 70% da sala sem-
pre acertou de primeira 0 exemplo. E 100% da sala acertou na segunda
tentativa. Esse € um exemplo utilizado até hoje por nds para a avaliagéo
de textura e microdindmica. Caso vocé se interesse pelo teste, faga-o em
casa. Diga-me: aos 29 segundos, o prato de condug¢do do baterista que
estara no canal esquerdo (na verdade, se o soundstage for preciso entre o
centro e o canal esquerdo) ficara soando como se fosse ondas, cada vez
mais sutil. Quantas vezes essas ondas soam até vocé nao ouvi-las mais?
Se for menos de dez, meu amigo, seu sistema ou parte dele esta ruim na
reprodugao de texturas e microdinamica. Se for mais de 13, parabéns, seu

sistema esta muito bem nesses dois quesitos!

Deixo entdo minha Ultima pergunta: Descobrir com absoluta certeza a
qualidade da reprodugéo de microdinamica e textura do seu sistema utili-
zando um exemplo como esse €, para vocé, objetivo ou subjetivo? |

Sax Soul Cables

Extraia todo o potencial do seu sistema.

[ i AT

Entre em contato: (11) 98593-1236 | (11) 96936-0055 | www.saxsoul.com.br
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A janela sonora e as palavra que a definem:
Uma revisao de conceitos

musica ouvida ao vivo ou

através de equipamentos tem

a capacidade de provocar em
ouvintes receptivos intensas experiéncias
emocionais, sensitivas e até ﬁsiolégicas,
algumas das quais sao utilizadas para
curar algumas doencas. Porém, assim
como elas sdo claras para o sujeito, sio
também quase incomunicdveis por falta
de palavras adequadas que as descrevam
de maneira ttil e compreensivel para ou-
tras pessoas. O inverso também ¢ vilido
e importante: as palavras sdo anteriores &
experiéncia sensivel, que por elas é mo-
dulada, caracterizada e feita plenamente
consciente. Aspectos da realidade exterior
que ndo possuem palavras que as definam
ndo podem ser representadas na conscién-
cia, nio se tornam parte do que chama-
mos conhecimento da realidade exterior
e menos ainda podem ser comunicadas
inteligivelmente a outras pessoas. Perma-
necem com fatos sem expressividade interna.
A musica é, antes de tudo, uma constru¢ao do
cérebro, e como tal sujeita a suas peculiarida-

des e exigéncias cognitivas.

Por que tudo isto? E simples: o traba-
lho do Revisor Critico de Equipamentos de
Audio (RCEA), chamado de “reviewer” na
imprensa anglo-saxona, consiste em co-
municar sensagdes para que o leitor possa
ter uma idéia aproximada de como soa
um determinado equipamento e assim ir
mentalizando comparagées e até eventu-
ais compras. Para que isto tenha resultado
prdtico, algumas premissas devem ficar

muito claras:

Equipamentos de dudio sio (ou deve-
riam ser...) pensados e desenhados para
serem ouvidos, e portanto tém que ser
julgados dessa maneira: ouvindo-os.

A audic¢do tém como objetivo a comuni-
caco, nao de gostos pessoais, mas da maneira
pela qual o equipamento em exame se com-

porta reproduzindo som - musical ou nio. A

ABRIL . 2017

tnica premissa referente  fonte sonora ¢ de
ser conhecida pelo RCEA. (mais sobre isto
depois).

A audigao ¢ realizada sobre um pano
de fundo razoavelmente conhecido pelo
RCEA: seu préprio equipamento e sala,
os discos de referéncia utilizados, o seu
conhecimento de muitos outros equi-
pamentos e os defeitos e virtudes, etc.
Também o RCEA e o seu entorno de
andlise sio periodicamente checados pela
chefia editorial e demais articulistas do
Clube de Audio e, em casos de ddvida,
avaliacbes paralelas sio realizadas. Os
RCEA - assim como os degustadores
de vinhos, por exemplo - sdo treinados
para utilizar técnicas padronizadas (ver
mais abaixo), para diferenciar claramente
qualidades objetivas do equipamento sem
interferéncia de preferéncias pessoais. Isto
¢ denominado ndo de andlise subjetiva,
mais de andlise observacional (em oposi-
¢ao ao método objetivo ou por medicées).
Também como no caso dos peritos em
vinhos, a opinido do RCEA ¢ a opiniio de
um perito, ndo a ultima palavra.

Os equipamentos podem ser também
medidos, - e isto de fato ¢ feito tanto du-
rante o projeto como na andlise. Algumas
medi¢ées tém relevincia para o consu-
midor - como a poténcia ¢ a impedancia
de saida por exemplo -, mas o resto (dis-
tor¢io harmoénica e por intermodulacio,
slew-rate, curva de resposta e outros) tém
se mostrado aleatoriamente relacionado
com a qualidade sonora. Alguns equi-
pamentos que medem bem, soam mal e
vice-versa. E evidente que o cérebro se
guia por outros parAmetros. Tudo o que
podemos dizer é que provavelmente um
equipamento com boas medi¢oes tém
chances de soar bem.

As fontes utilizadas para a RCEA sio

gravagbes - musicais geralmente - ma-

joritariamente contidas em CD’s ou LP

Victor A. Mirol

(ocasionalmente poderdo estar contidas
em fitas de vdrios tipos). Para uma maior
utilidade da RCEA, os meios (discos) uti-
lizados devem ser de fécil obtengao pelo
leitor, facilitando desta maneira compa-
ragoes.

O RCEA ¢ basicamente um jornalista
que usa, portanto, para se comunicar, a
palavra escrita (poderia usar a audicio
compartida, a sugestio hipnética, méto-
dos grdficos ou audiovisuais ou outros),
e por isso estd obrigado a usar um léxico
compreensivel por qualquer outra pessoa
que queira entender a comunicagdo. Isto
¢ usado também na comunicagio cientifi-
ca, e também na vida didria.

Por exemplo se eu peco uma ajuda
para chegar a um endereco que procu-
ro, tenho que poder entender “siga reto
por 200 metros, vire a esquerda e tome
a diagonal que sai a direita, contorne
a praga que segue, e continue por duas
quadras completas”. Parece ébvio, mas o
significado das palavras “reto”, diagonal”,
“metro”, “direita” todos compreendemos
e por isso nao nos perdemos. Tente fazer
a mesma pergunta na Finlandia. . . A con-
versio de sensacOes em palavras encerra
grandes dificuldades. O RCEA utilizard
preferentemente palavras normatizadas,
porém muitas vezes deverd utilizar descri-
¢bes com as palavras que consiga encon-
trar no momento. O préprio Iéxico men-
cionado abaixo ¢é parcial, e dinimico, isto
¢, ird sendo completado e/ou modificado

com o tempo na medida do necessirio.

A experiéncia de audigio gramofdnica
pressupOe as seguintes etapas: 1): Execugio
musical, 2): Captagio do som e gravagio na
midia, 3): Reprodugio eletrdnica com o equi-
pamento de dudio e 4): Recriagdo virtual do
evento na sala do ouvinte. A partir da segun-
da, todas elas mudam de alguma maneira o
som original, e fundamentalmente a captagao/

gravacio. A Gnica que nés analisamos (¢ que P
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podemos mudar e portanto ¢ nosso objeto
de andlise) ¢ a reprodugio eletronica pelos
equipamentos de dudio (a sala fica por conta
do ouvinte...). Fdcil ¢ perceber que a nossa
comparagio deve ser com o material contido
na midia e ndo com o evento original que ji
nio existe mais (ver meméria timbrica).

Os discos que usamos para ouvir
musica sdo gravados com elementos tais
como salas de gravagio, microfones, pro-
cessadores e muitos outros (a intencio
¢ conhecimento musical do diretor de
gravagdo entre os mais importantes) que
imprimirdo caracteristicas sonoras par-
ticulares com objetivos - e destinatdrios
- diferentes. Um disco pode ser gravado
para ser melhor ouvido em transmissoes
de FM, por exemplo, ou em carros, ou
entio em “3 em 1” de supermercados.
Todo isto é uma caricatura do evento
original, e ficil é imaginar o porqué de
alguns desastres vistos nio tdo infreqiién-
temente. Por isso a referéncia & musica

original nio sempre serve como compa-

ragdo. Para melhor nos entender, imagine
ouvir um conjunto de jazz (ou qualquer
outro tipo de musica) no local de sua pre-
feréncia. Depois ouca um disco do mes-
mo conjunto, com as mesmas musicas,
gravado com técnicas multimicrofénicas
com dois equipamentos, A ¢ B. O equi-
pamento A soa mais parecido com o que
ouviu ao vivo (distante, mais homogéneo,
menos rico em detalhes), e o B d4 uma
perspectiva muito préxima, com o conte-
tdo harménico dos instrumentos muito
evidente, com o ataque das cordas ou do
sopro muito claro, e ainda ouve barulhos
nao musicais como algum banco rangen-
do, ou comentdrios em voz muito baixa
entre os integrantes, ruido das vdlvulas
dos saxofones e tudo mais. Qual é mais
correto? Sem divida o equipamento B ¢ o
mais fiel, pois ele responde exatamente ao
que estd gravado e nio a sonoridade real
da banda que vocé ouviu ao vivo, infor-
macio esta 4 qual o sistema nio tem aces-

so. Imagine agora ouvir no equipamento

Regides do Espago Tonal

A uma gravagio realizada com perspectiva
distante.... O conhecimento das técnicas
utilizadas para gravar cada disco ¢ entio
um importante auxiliar na avaliagao criti-
ca dos equipamentos de dudio.

O item anterior nos coloca em situagio
dificil. As melhores publicagoes sobre dudio
sempre insistiram no uso da mdsica nio am-
plificada, executada em ambientes naturais por
instrumentos actsticos como elemento dnico
de valor como comparativo. Isto merece uma
discussdo muito mas ampla, porém podemos
dizer que a realidade da musica ouvida pela
maioria das pessoas ¢ hoje gravada e nio ao
vivo, e gravada em condices técnicas muito
especiais e diferentes de anos atrds. A prépria
musica tem se movimentado no sentido do
uso cada vez mas amplo de meios de execugio
e composicio eletronicos. Isto, por si s6, ji
tem implicagoes futuristicas sobre o destino
final do que conhecemos por musica. Nossa
posi¢io no momento é a de que, sem descartar
o uso desse referencial, pretendemos abordé-lo

numa etapa posterior de evolucio da critica
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de dudio no Brasil. O item “musicalidade” do
gabarito de avaliagio proposto estd livre para
o RCEA usd-lo de acordo aos seus critérios
pessoais. Queremos destacar que a Revista
apdia a audigio de musica em auditdrios, e
incita os seus leitores a conhecer a sonoridade
dos instrumentos musicais em forma direta,
assim como a ampliar os horizontes da musica
ouvida para fora dos limites sugeridos pelo
marketing comercial das gravadoras que edi-
tam no pafs. Também recomendamos como
fundamento do seu conhecimento e desfrute
musical o melhor conhecimento da musica
chamada de “cléssica” ou “erudita”, que conti-
nua sendo o fundamento harménico, estrutu-
ral e timbrico (instrumental) da que hoje nos
vendem como “moderna” e também da que
hoje “¢” moderna. Assim também sugerimos
musicas de origem popular ndo comercial, ba-
seadas em instrumentos conhecidos de muito

tempo (a MPB, o jazz e outras)

Nio nos cansaremos de insistir em que
o trabalho do RCEA ¢ somente um guia. O
leitor deve necessariamente ouvir por si mesmo
antes de tomar qualquer decisdo, ndo s6 porque
ndo somos infaliveis, mas porque hd diferencas
de gosto pessoal e fundamentalmente de com-
patibilidade de equipamentos e ambientes de
audigio.

Estamos cientes de nossas limitagoes em
termos de freqiiéncia de audigoes de concertos
e eventos musicais ao vivo. Nenhum dos arti-
culistas (exceto o Andrette) vive desta atividade
e todos tém seus afazeres profissionais. Por este
motivo estamos deixando para uma outra etapa
a inclusdo de timbre dentre os quesitos a serem

analisados.

Em fun¢io de tudo isso é que deve
ser entendido o trabalho do revisor, e a
primeira medida a ser tomada pela revista
do Clube do Audio ¢ entio esclarecer
o léxico que serd utilizado no futuro e
os discos que obrigatoriamente deverio
ser considerados pelos revisores. Credita-
mos ao autor americano J. Gordon Holt
(“Stereophile”) a primeira tentativa de
descrever com palavras normalizadas os
fendmenos sonoros em 4udio, e poste-
riormente a H. Pearson (“The Absolute
Sound”) a extensio do vocabuldrio com
equivalentes visuais ¢ com énfase na des-
cri¢do do campo sonoro ¢ o “cardter” dos

equipamentos.
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Léxico descritivo a ser utilizado:
Equilibrio Tonal

Uma das primeiras e mais evidentes
caracteristicas de um equipamento de
dudio ¢ o equilibrio tonal. Se dividirmos
a faixa de freqiiéncias audiveis em graves,
médios e agudos (e dentro de cada um
deles em “baixos”, “médios” e “altos”),
o equilibrio é a percepgiao da presenca
equilibrada dessas faixas. Esta caracte-
ristica estd relacionada com a curva de
resposta de freqiiéncias, mas também com
a coeréncia de fase entre elas e também
com diferencas de dindmica ao longo da
curva. Os transientes também tem sua
influéncia. Um sistema poderd soar como
nao equilibrado mesmo que as medicoes
mostrem o contrdrio (e vice-versa). O
equilibrio tonal nao deve ser identificado
a curva de resposta estdtica do equipa-
mento, mas com o desempenho dinimico

do mesmo com sinais complexos.

De acordo com a exuberincia ou de-
pressio em cada faixa, falamos em:

Som “brilhante” ou “apagado” (agu-
dos), “opulento” ou “leve” (graves) e
“rico” ou “magro” (médios baixos). Ou-
tras alteragdes na faixa dos médios em
geral sio mais complexas de descrever.
Podemos dizer que se os médios nio sio
corretamente tratados, o resto carece de
importincia, pois o resultado serd inevi-

tavelmente pobre.

Algumas observagdes cldssicas sio a pre-
senga de sibilincias (ou a sua auséncia quando
deveriam se manifestar por estar no disco), que
denunciam desvio tonal na faixa dos agudos,
ou os baixos “de uma nota s6”, na drea dos
baixos. Também existem desvios tonais que
abrangem faixas mais estreitas, e sio chamadas

de coloragoes.

Termos relacionados com o equilibrio

tonal sio:

Agudos (a evitar): brilhantes, metdli-
cos, agressivos, duros, secos, acerados,
analiticos, com grao, sibilantes, esbran-
quicados, protrusos, nao integrados. Os
problemas mais comuns sio devidos a
salas refletivas, tweeters, fontes digitais,
eletronicos, cabos ou sujeira na fonte de

AC.

Agudos (desejdveis): suaves, doces, li-
quidos, com ar, abertos, extensos, sus-
tentados.

Meédios (a evitar): ocos, com picos,
congestivos, coloridos, anasalados, com
grio, duros, sintéticos, vitrificados, es-
tridentes.

Médios (desejdveis): (ver agudos)

Graves (a evitar): imprecisos, indefi-
nidos, grosseiros, nao articulados, confu-
sos, lentos, congestivos, brandos, soltos,

amontoados.

Graves (desejéveis): limpos, articula-
dos, dgeis, firmes, precisos, controlados,
integrados, extensos, com impacto, ve-

lozes.

Sound Stage
(Palco sonoro, recorte/focagem,
respiro, ambiéncia)

Qualquer par de caixas reproduzird
a musica como proveniente de instru-
mentos distribuidos num espaco situado
geralmente entre as caixas e por detrds
delas. Este espago sonoro deve possuir lar-
gura, profundidade (e altura), que serio
percebidas como um outro espago virtual

adjacente a sala de audigdo.

Chamamos de palco sonoro a percepcio
do espaco no qual foi realizada a gravagio (ou
seu equivalente eletronicamente processado).
Este espaco deverd ser qualificado em fungio
do seu tamanho, forma e claridade de limites.
Importante ¢ ndo considerar este espago como
equivalente do vazio absoluto, pois ele estd
cheio de ondas sonoras, mesmo quando pare-
ce haver siléncio absoluto. Delas, inclusive as
de muito baixa freqiiéncia, depende a percep-
¢ao desse espaco e do seu volume. Também
¢ importante notar que alguns equipamentos
preenchem este espaco com ruido, que aparece
como uma textura alheia ao ambiente (ver

textura e imagem)

O palco sonoro estd povoado de imagens
sonoras, sempre contidas no seu interior. Foca-
gem ¢ a capacidade de um sistema de apresentar
cada imagem sonora num ponto do espaco
tridimensional do palco sonoro, e de esta posi-
Go ser constante ao longo do discurso musical
(especificidade de imagem). Nesta imagem
devemos observar o recorte - a capacidade de
mostrar realisticamente o seu contorno sonoro

e de apresenté-la separada do resto do palco P
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sonoro. Note-se a men¢ao de “tridimensiona-
lidade do espago sonoro”: as imagens deverdo
possuir também essa caracteristica que alguns
chamam de dimensionalidade, e em conjunto
com o “ar” circundante (ou respiro) constituem
os elementos que, quando bem integrados no
todo, nos dd a sensacio da ambiéncia. (Ver

corpo harmoénico)

Sobre a focalizacio: As caracteristicas
que contribuem para o correto palco so-
noro e a focagem tém a ver com simetria
de fase e resposta de ambos os canais
do equipamento, posicionamento correto
das caixas e boa resposta a transientes, en-
tre outros. Com estes elementos o ouvido
determina a posigao das fontes sonoras, e
para isso leva em conta (salvo nas posicoes

direto A frente ou atrds):

Intensidade relativa dos sinais: quanto
mais préximo a um dos ouvidos, mais

intenso o sinal.

Fase: o sinal chega a cada ouvido num

angulo de fase diferente, tanto maior esta

diferenca quanto maior o 4ngulo da ca-

Setup & Upgrade de Toca-Discos de Vinil

X SUNRISE LAB

beca com o objeto emissor e quanto mais
alta a freqiiéncia. Os sons agudos contri-

buem mais para a localizacio da fonte.

Ataque (ou tempo de chegada a cada
ouvido): Independentemente da fase rela-
tiva, a frente de onda chega a cada ouvido
com uma diferenca de tempo que ¢ igual
a velocidade do som (300 m/s no ar apro-
ximadamente) dividido pela diferenca de

percurso até cada ouvido.

Padrio tonal: A existéncia do pavilhio
auricular e da curvatura da cabega fazem
com que o sinal arribado a um ouvido seja
tonalmente diferente do outro por absor-

¢ao diferencial de harménicos.

Transmissdo dssea: O som chega nio
s6 aos ouvidos e suas estruturas conduti-
vas (timpano, ossos préprios, liquido co-
clear, etc) mas também 2 estrutura déssea
da cabeca, que transmitem o som direta-
mente ao ouvido interno. Esta conducao
¢ dependente de freqiiéncia e colabora
também com a identificagio da natureza

e localizagio da fonte sonora.

Upgrades & MODs »

Acessorios °

Todas as caracteristicas do sistema
que tenham a ver com o precedente terdo
influéncia na percepgio correta do palco

SOnoro.
Textura

Este termo tem a ver e nos lembra da
sensacio téctil, do toque da superficie de um
objeto ou material, ¢ também evoca a trama
de um tecido. Todo instrumento tem, além
de um timbre ¢ uma dinimica particular e
Unicos a ele, uma qualidade que pode ser
definida com alguns destes termos: liso, ru-
goso, dspero, aveludado, etc. Esta qualidade
referente ao instrumento é um tanto dificil
de avaliar sem a comparagio direta com o
instrumento original, como também o ¢é o
timbre. Porém utilizado no sentido de trama
instrumental a situacio é mais comoda. No
decorrer do discurso musical, o compositor
(ou arranjador) combina os diversos elemen-
tos do magma sonoro orquestral de maneira
que cada um deles carregue uma frase musical,
ou uma base harménica ou ritmo que intera-

gem entre si, produzindo cancelamentos ou
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reforcos. Porém, quando um equipamento
nio introduz distor¢io, estas distintas linhas
- trama - permanecem audiveis a maior parte
do tempo, mesmo quando a dinimica muda
substancialmente ou quando a superposi¢io
de instrumentos se faz complexa e inclui diver-
sos niveis de sonoridade. Em parte colaboram
para isto o foco correto, o corpo harménico
bem delineado, a microdinimica certa e a
baixa distor¢io por intermodulagio ao longo

de toda a faixa tonal.

Este conceito tém sido utilizado tam-
bém para descrever ruido de fundo do
equipamento, pois este é muitas vezes
percebido como algo material, uma tra-
ma, que se superpoes A musica ou as vezes
ao siléncio entre as notas, ou entio ao
siléncio ambiente do palco sonoro.

Dinadmica

E a capacidade de um sistema de
refletir as variagées da
intensidade sonora.

Macrodinamica:
E a diferenca entre a

sonoridade mais baixa

Microdinidmica, a dinimica em pe-
quena escala, a que permite que pequenas
variagbes na intensidade sonora, indepen-
dentemente do nivel sonoro geral nesse
momento. Ela nio dé sentido de impacto,
mas da existéncia de nuances musicais.
Tem a ver com a velocidade de resposta
do sistema (também velocidade de subi-
da, slew-rate) e também com a capacidade
de reprodugio de transientes e de sua re-
cuperagdo. A microdinimica é a que nos
permite diferenciar entre mais ou menos
forte dentro da trama instrumental e com
isso acompanhar o discurso musical de
cada instumento, em especial a sua ime-
diaticidade e expressividade. Ouvir por
exemplo, dentro de um “tutti” orquestral
as pequenas variagées do trémolo das cor-
das, as sutis variagoes da pressdo e posicio
dos lébios do trompetista ou as inflexdes

da voz de um cantante.

CDs Utilizados na nova Metodologia

1) Equilibrio Tonal
a) Shirley Horn - You Won’t Forget Me - Verve 847 482-2 (Faixa 11)
b) Diane Schuer - Love Walked In - Grp 98412 (Faixa 2)

Do conjunto da macro e micro dini-
mica extraimos a vivacidade e expressio
Gltima da execuciao musical, micro-ritmo
vital que nela reside, a intengao do artista.
Ela nos d4 também aquela tio buscada sensa-

¢ao do evento presente, de vivacidade.

Reconhecemos a falha na macro di-
nimica como um engrossamento do som
e um achatamento da profundidade do
palco sonoro nos climax musicais. J4
na microdinimica ineficiente notamos o
abrandamento e homogeneizagio do dis-

curso musical e a perda da textura.

Devemos ter presente que a dinimica
pode se manifestar diferentemente nas
distintas faixas de freqiiéncias, apesar de
isto nio muito ficil de identificar (ver

pace, rythm e timing).
Transientes

Relacionado com a microdinimica e
com a velocidade de resposta, a capacida-
de de responder rdpida e
controladamente a sinais
stibitos e nio periddi-
cos, denominados tran-

z

sientes, ¢ essencial para

NNMNG

que um sistema pode
reproduzir (o limite
absoluto ¢ o ruido de
fundo) e a mais alta (a
diferenca entre o ppp
e o fIf da partitura).
Essa faixa dinimica
acostuma ser de 10
dB nas musica de rock
e de 100 dB numa
orquestra sinfénica.
E um componente
essencial na aprecia-
¢ao musical, e um dos
que mais sofrem nos
equipamentos repro-
dutores e também de
gravagio. A dinimica
plena da experiéncia
musical direta dificil-
mente ¢ conseguida
mesmo nos melhores
equipamentos € no
estado atual da arte
constitui um dos prin-
cipais fatores limitan-

tes.
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¢) Christine Duncan - Different Standards Mapl Records 13 Sn-1 (Faixa 5)
d) Jacques Stotzem - Straight On Acoustic Music Records - 319. 1030-2 (Faixa 4)

2) Sound Stage (Palco, Recorte, Focagem, Respiro, Ambiéncia)

a) Rebbeca Kane Sextet - A Deeper Well - Mapleshade Records - 04932 (Faixa 5)
b) Marcus Miller Live & More Pra Records-prd 9908 (Faixa 5)

c) High End Audiophile Test/Demo Sts Digital 611112 (Faixa 6)

3) Textura

a) Mike Stern - Between The Lines - Atlantic Jazz 82835-2 (Faixa 3)

b) Vila Lobos - Spring Quartets - Vol. 2 - Dorian 90220 (Faixa 1)

c) Ron Carter Monet - Eight Plus - Jed 30037 (Faixa 7)

4) Dindmica

a) The Sheflield/Leinsdorf Sessions Vol Ii - Sheffield Lab 10052-2-g (Faixa 5)
b) Eiji Oue - Pictures Exhibitions - Reference Records-rr 79 Cd (Faixa 1)

c) Zappa - The Yellow Shark - Pumpikin Records - R 271600 (Faixa 10)

5) Transiente

a) Jose Cura-anhelo - Erato - 3987-23138-2 (Faixa 17)

b) Naum Starkman-chopin - Pope Music - Pm 1010-2 (Faixa 14 E 15)
¢) Gonzalo Rubalcaba-antiguo - Blue Note 7243837717 2 (Faixa 2)

6) Corpo Harménico (Corpo Instrumental Ou Dimensdo Instrumental)

a) James Carter - Carterian Fashion - Atlantic Records - 83082-2 (Faixa 2)

b) Patricia Barber - Modern Cool - Premonotion Records - Prem 741-2 (Faixa 5)
c) Dave Grusin - West Side Story - N2k - 10021 (Faixa 3)

7) Organicidade

a) Diane Schuur - Love Walked In - Grp 98412 (Faixa 4)

b) Jose Cura-anhelo - Erato 3984-23138-2 (Faixa 18)

8) Musicalidade

A critério do revisor critico de equipamentos de dudio (RCEA)

o reconhecimento dos
instrumentos e da ma-
neira de serem tocados e
também do foco e a viva-
cidade da musica. Deter-
minantes na percepgao
do ataque de cada nota,
e claramente visiveis em
instrumentos percutidos
- piano, harpa, percussio
em geral - mas também
nas variagdes rdpidas de
microdinimica ou sdbi-
tas combinagbes de ins-
trumentos. A reprodugio
do transiente deve ser
exata. Isto significa que
nio deve haver excesso
no inicio dele (over-
shooting), deve haver a
correta manuten¢io do
nivel que se segue pelo
tempo correto, ¢ deve
haver uma recuperagio
tdo exata como o ataque.
Transientes incorretos

nos fazem perceber as
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notas altas do piano como se os martelos
fossem de metal (overshooting/hard-edge
ou endurecimento) - ou como se fossem
de borracha (falta de rapidez, embota-
mento) - por exemplo. Em grande parte
responsdveis do foco correto, ¢ do detalhe
interno da trama orquestral, podem ser
exagerados até o ponto de criar “artefatos
sonoros” (sons - isolados - ou timbres - asso-
ciados - que nio fazem parte do sinal original)

e nesse caso causar fadiga auditiva.

Corpo harménico

Este conceito corresponde em parte ao
que até agora era conhecido como dimensio-
nalidade de imagem, e forma parte do con-
ceito geral de soundstage ou palco sonoro em
sentido amplo. E o tamanho com que o siste-
ma apresenta as imagens instrumentais ou de
vozes, associado com sua riqueza tonal. Todo
corpo fisico emissor de som tem um tamanho
actstico préprio, formado pelo contorno dos
elementos que emitem ou refletem a sua so-
noridade. Por exemplo um contrabaixo inicia
uma nota quando uma corda ¢ soltada pelo
dedo do instrumentista. A corda vibra emitin-
do som, mas também pée em vibragio a caixa
do instrumento, que por sua vez adiciona
harménicos e os emite. Todo este conjunto
possue um “tamanho sonoro”. Fécil ¢ perce-
ber que esse “tamanho” ou “corpo” sonoro
¢ diferente para, por exemplo, um saxofone
baritono e um violino. Quando o microfone
“enxerga” um instrumento que estd gravando,
vira o vértice de um 4ngulo formado com o
contorno sonoro do instrumento. Quando
h4 mais de um microfone, a isto se adiciona
a triangulacio formada com esses contornos.
Quando o equipamento reprodutor “foca”
corretamente, uma imagem do instrumento ¢
formada atrds dos falantes correspondendo ao
angulo original. O seu tamanho ¢ tanto maior
quanto mais préximo os microfones estavam
na hora da gravagio (e quanto maior o palco
sonoro formado). Além disso, o contetido har-
monico - que ¢ de intensidade relativa muito
menor e mais fécil de ser mascarado pelo ruido
ambiente quando ouvido 4 distAncia - é mos-

trado com maior nitidez.

H4 basicamente duas concepgoes do pro-
cesso de gravacio musical (quando hd algu-
ma): Gravagio com um par de microfones
estéreo em perspectiva - isto é olhando de lon-

ge, como o espectador de um evento o faria, e

em detalhe, geralmente com vérios microfones
situados de maneira de captar o médximo possi-
vel das caracteristicas de cada instrumento ou
grupo deles. As gravacées em perspectiva dao
naturalmente um corpo harménico menor em
termos absolutos. Existem exemplos numero-
sos de ambos os sistemas, tanto bons como
ruins. As modernas facilidades eletronicas de
processamento de sinal permitem e tendem -
aliadas com a diminui¢io de custos e a pouca
familiaridade dos ouvintes e dos engenheiros
de gravagio com musica actstica em concertos
e recitais, e também com a crescente produgio
de musica eletronica - a favorecer este tipo de
gravacio que ¢ a que provavelmente vocé ou-
vird 95% do tempo. Teremos que lembrar que
muitos equipamentos pecam por diminuir o
corpo harmonico de vozes ou instrumentos,
em especial falantes. Também ocorre de o cor-
po harménico ser apresentado diferentemente
a 0 longo do espectro de freqiiéncias, ou entio
os instrumentos situados na frente do pal-
co sonoro serem apresentados com tamanho
maior que os mais retrocedidos. As gravagoes
em perspectiva, quando corretamente realiza-
das, sdo Uteis para verificar comparativamente
os corpos harménicos dos diferentes instru-
mentos. (ver “Imagem” para outros conceitos

relacionados).

Temos observado no curso de percep-
¢ao musical que o nome Corpo Harménico
origina alguma confusio com timbre ou
coeréncia harmoénica. Em breve poderd
ser eventualmente substituido por outro

mais adequado.
Organicidade/Transparéncia

Quase no final temos uma caracteris-
tica que ¢ falha em maior ou menor grau
em todos os sistemas independentemente
do preco e de outras qualidades gerais.
Ela depende de todos os fatores anterio-
res, e consiste na capacidade de o fené-
meno musical ser percebido como real,
bem ai na nossa frente. E necessdrio que
0 equipamento nos engane, nos minta, e
nos iluda, que dissipe em nds a suspeita
de que algo artificial estd acontecendo, de
que um véu existe entre nés e a musica.
Por isso é chamado também de transpa-
réncia (transparéncia é um termo usado
também para descrever a capacidade do
equipamento de deixar “ver” o palco

sonoro sem trama o ruido interposto, um

“deixar entrar dentro do palco”). Quando
referido ao som de um instrumento ou
voz particular, é a sensagio da realida-
de material, orginica da ilusio sonora
que se desenvolve frente a nds, é aquele
“esticar a mao e tocar o instrumento’.
Quando referido a conjuntos orquestrais,
¢ a sensagdo de pressido sonora real que,
emanando do conjunto de instrumentos,
nos converte em participantes do evento
com a sensagdo fisica de estarmos numa
sala de concerto (ou de gravagio) que se
estende para além da nossa sala, mas que
nela estamos imersos. Gravagdes bem
realizadas em tempo real, com béa am-
biéncia e incluindo vozes e instrumentos,
permite melhor apreciar a organicidade
por nos mostrar um quadro sonoro mais
parecido com os que nos sio familiares

na vida real.

Musicalidade

7

Este item ¢ altamente dependente da
sensibilidade do RCEA e estd diretamente
relacionado com a sua familiaridade com a
freqiiente audi¢do de musica ao vivo, em até
certo limite com as suas preferéncias musicais.
Estes fatores o leitor deverd levar em conta,
lendo as entrelinhas dos textos ¢ também as
referéncias expressas do RCEA sobre suas pre-
feréncias e critérios. Nio existem pardmetros
ou sistemdtica a ser seguida para este tema, €
por isso ndo hd discografia especifica. Colo-
cado num referencial adequado, é um item
de muita importincia por ser relativo a o fim

ultimo que nos ocupa: a musica.
Outros conceitos

Velocidade: £ a percepcio de “leveza”
do sistema, que permite que os transien-
tes ¢ em geral a informagio musical seja
relatada sem embotamentos o retardos. E
uma fungio do tempo, e colabora com a
resposta a transientes, a dinimica, a orga-

nicidade e o palco sonoro.

Coeréncia: Termo usado para definir
um equilibrio das diversas caracteristicas
do sistema, que ¢ percebido como uma
naturalidade que permite perceber o som
como musica. Se relaciona com a orga-

nicidade.

Perspectiva: Distincia aparente entre o
ouvinte e a musica. Muitas vezes resulta-

do da énfase ou depressio da faixa entre
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1 Khz e¢ 3 KHz (faixa de presenca).
E adiantada ou préxima (palco sonoro
a frente dos falantes), retrocedida ou
distante (palco sonoro bem atrds dos
falantes As perspectivas adiantadas tra-
zem a musica sobre o ouvinte, quando
excessivas levam ele a abaixar o volume.
As distantes levam o ouvinte a entrar na
musica. Quando excessivas tornam a mu-

sica desinteressante e apdtica.

Deve se ter em conta que o preceden-
te depende do equipamento e deve ser
separado do mesmo conceito aplicado a

técnica de gravagio utilizada.

A perspectiva distante ¢ fruto da
intencio do engenheiro de gravacio de
brindar uma perspectiva “macro”, similar
a experimentada quando se ouve um con-
certo ou recital ao vivo. Muitas gravagoes
“audidfilas” sio realizadas desta maneira.

A perspectiva préxima advém da intencio
de captar mais completamente o timbre e
dindmica préprios de cada instrumento. Foi
facilitada com o advento das técnicas multi-
microf6nicas e as mesas multicanais. Durante
muito tempo foi utilizada sem critério musi-
cal, dando como fruto aberragoes lamentdveis,
em especial depois do desaparecimento dos
grandes engenheiros-musicos (John Culshaw,
Wilma Cozart Fine, e outros). Atualmente é
notdvel o resultado de muito sensiveis técnicas
de captagio de som, e também do aprimo-
ramento dos engenheiros e produtores de
gravagao.

Estas técnicas sio de grande valia em
musica moderna ou eletrdnica, mas deve ser
utilizada com cuidado e sensibilidade para a
musica erudita levando em conta o conceito
integral com que foi composta pelo autor e
a maneira com que pretendeu ser ouvida na

época.

Cheio ou seco: (as vezes citado como
rico ou magro) uma das caracteristicas
mais imediatamente percebidas em equi-
pamentos. O som cheio (“warm”, célido),
caracteristico dos amplificadores de vil-
vulas antigos, consiste numa tonalidade
com predominio dos tons graves altos
e médios baixos. E o oposto a seco ou

magro.

Pace, Rhythm and Timing: Inicial-

mente mencionadas por Martim Colloms,
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“pace” ¢ a qualidade que leva vocé a se
mover com a musica, marcar o ritmo ba-
tendo os pés no chio ou as mios e dedos
sobre a mesa. Mesmo que o tempo (a
velocidade de transmissio) nio mude real
ou objetivamente entre distintos equipa-
mentos, alguns deles fazem vocé sentir o
“rythm” (ritmo ou batida) de uma ma-
neira mais evidente e vivida. O “timing”
aplica-se & aparente aceleragio que alguns
equipamentos sugerem no ritmo, que na
realidade ndo existe objetivamente. Essa
caracteristica pode fazer com que o ritmo
pareca ir ficando mais rdpido ou mais
lento, fazendo a musica soar como mais
ou menos envolvente e criando uma ex-
pectativa sobre o devenir da musica que
vocé esta escutando. Naturalmente estas
caracteristicas precisam estar presentes na
interpretagio musical, e o dnico mérito
do sistema ¢é tao s6 deixd-las transparecer.
E interessante notar que H. Pearson (que
nio gosta destes conceitos de Colloms)
tem recentemente relacionado estes feno-
menos com a dinimica presente nas faixa

de graves (pace) e de médios (rythm)

Cardter: é a sonoridade como um
todo, independentemente do balanco to-
nal. E como uma marca de personalidade
do sistema. E comum descrevé-lo como
escuro, neutro, ou leve (ou também bran-
co).

Timbre: E o conjunto de harmoéni-
cos que compdem a sonoridade de um
instrumento em particular, associado ao
tipo de transiente do seu ataque (um
piano reproduzido numa fita rodando
de trds para frente nio parecerd nunca
um piano...). Quando vocé diz “esse é
um trompete com surdina” vocé estd
simplesmente reconhecendo o seu tim-
bre. Para este reconhecimento colaboram
outros elementos além do timbre puro
(textura por exemplo). A aplicagao deste
conceito pressupde uma razodvel fami-
liaridade com a gama de instrumentos
normalmente utilizados, e uma meméria
auditiva treinada. Apesar das modifica-
¢oes introduzidas pelos distintos meios
de gravagio e reprodugio, o timbre - uma
vez assimilado - consegue ser identificado
como correto ou nio. Iremos utilizd-lo

numa fase posterior.

Meméria timbrica: O ouvido tem di-
ficuldade em memorizar durante longo
tempo caracteristicas do evento sonoro,
em especial detalhes ou enfoque analitico
e critico do mesmo. Com timbre ocorre
algo similar. E de ai a dificuldade de
memorizar exatamente o timbre de cada
instrumento. Apesar disso, o treinamen-
to e a audi¢do freqiiente de musica faz
com que esse timbre permaneca cada
vez melhor gravado na meméria. E por
isso que muitos audiéfilos e melémanos
identificam desvios de timbre em equi-
pamentos, mesmo a través das distor¢des
inerentes aos equipamentos e técnicas de
gravacio. Devemos reiterar que ¢ esse um
terreno escorregadio e devemos ser muito
cuidadosos ao fazer avaliagoes baseadas na
corregio timbrica. Nés nio utilizaremos

por enquanto esse tipo de avaliagio.

Imagem, dimensionalidade, recorte: Se
vocé fizer a experiéncia de ouvir com
atenc¢io e a curta distdncia uma fonte de
som (voz de um conhecido, instrumento
solista, etc.), poderd observar que a so-
noridade nio provém de um ponto no
espaco, mas de um corpo tridimensional.
Uma flauta emitird som diretamente do
pé, mas também ao longo das paredes do
instrumento. Esse som ¢ irradiado a partir
dele em todos os sentidos, e nio somente

na sua diregio.

Fechando os olhos, vocé poderd ob-
servar que os limites sonoros do instru-
mentos nio sio abruptos ou brutalmente
recortados, mas com um decaimento que
se confunde com o espago circundante
e os sons nele contidos. Talvez também
poderd observar que a onda sonora que o
atinge tem em si mesma uma representa-
¢d0, como uma frente de onda que avan-
¢a, j4 independente da fonte emissora. A
mesma coisa acontece com a voz humana:
existe som irradiando da boca, som que
irradia das diferentes partes do corpo e
finalmente a percepg¢do da prépria sono-
ridade progredindo no espaco até vocé.
Perceber isto na musica reproduzida ¢
muito raro, e muito poucos equipamentos
mostram esta importantissima faceta da
coisa real, especialmente falantes de vérias
vias. Temos que lembrar que esta dimen-

sionalidade s6 ¢ obtida quando outros P

EM COMEMORAGAO AOS 20 ANOS DA REVISTA,
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fatores como organicidade, corpo har-
monico, transientes, etc. estio presentes.
E comum ver imagens planas, bidimen-
sionais flutuando como panquecas brus-
camente recortadas num espago sonoro
vazio, e isto costuma ser confundido com
“focagem”, “detalhe”, profundidade de
palco, transparéncia, etc. Pense nas ima-
gens sonoras nio como planetas no vazio
sideral, mas como folhagem num bosque,
e vocé terd ume imagem da floresta sonora
e seus componentes. Existe espaco entre
as drvores e entre as suas folhas, mas cheio
de luz, reflexos, murmurios e sombras em

constante mutagio.

Detalhamento, “inner detail” (detalha-
mento intimo), resolugio: E comum usar estes
termos para definir a capacidade dum sistema
de evidenciar detalhes sutis da trama musical.

Estio relacionados com a velocidade, micro-

Aviso aos navegantes

Nio existe o equipamento perfeito
de Hi-Fi, s6 aproximag¢oes 2 musica real.
Se existisse, estariamos sobrando ou fa-
riamos critica da estética do mobilidrio

de dudio.

Estamos convencidos de que ¢ im-
possivel descrever totalmente o cardter
de um sistema ou equipamento de som.
Indmeros fatores contribuem para isto e
independem do empenho e profissionali-

dade do RCEA.

Os RCEA - e esta revista - nio sao
promotores ou guias de compras. Nossa
fun¢io primordial é fazer a critica o esta-
do da arte dos equipamentos de reprodu-
¢do sonora. Para isso tentamos aprimorar
os métodos de andlise a linguagem que

usamos para comunicar as conclusées

Recomendamos enfaticamente ao leitor
ouvir a maior quantidade de musica ao vivo
(e fundamentalmente ouvir por si mesmo
qualquer equipamento ou combinagio de
equipamentos que pretenda comprar), que
eduque o seu ouvido ¢ confie nele, que enfim
conheca e valore suas preferéncias musicais
e sua sensibilidade auditiva e sensorial assim
como o seu ambiente de escuta, e que, fugin-
do da e prevenindo a audiofilia nervosa use
esta revista para aumentar o prazer estético

derivado da ouvir a musica de sua preferéncia.

A RCEA ¢é uma arte em constante
desenvolvimento, ¢ o leitor é parte fun-
damental do nosso trabalho. Sua atencao,
sua critica, suas davidas e sua opinido
(que sao absolutamente bem vindos) sao
08 NOSSOS incentivos permanentes € 0 nNos-
so objetivo principal. Em conjunto pode-

mos fazer da revista um complemento ttil

dinimica e transientes.

expressar os resultados.

¢ agraddvel ao prazer da musica. |

Nota do editor - Como se dividem as categorias?

Na nova metodologia os produtos serdo testados e divididos

em categoria.
Categoria Bronze

Produtos com qualidade hi-fi que possuam principalmente bom
equilibrio tonal, boa textura, bom sound stage, boa musicalidade
e razodvel transientes, corpo harmdnico, organicidade e aceitdvel
dinimica.

A pontuagio minima dos produtos da categoria bronze serd de 24 pontos.

A pontuagio mdxima dos produtos da categoria bronze serd de 40 pontos.

Os produtos que somarem de 24 a 30 pontos serdo classificados
como recomendados os que somarem 31 a 40 receberio o selo de
melhor compra.

Categoria Prata
Serao classificados como produtos Categoria Prata todos aqueles
com muito bom equilibrio tonal, muito boa textura, muito bom
sound stage, bons transientes, bom corpo harménico, boa organi-
cidade, boa musicalidade e razodvel dindmica.
A pontuagio minima dos produtos da categoria prata serd de 44 pontos.
A pontuagio méxima dos produtos da categoria prata serd de 60 pontos.

Serao considerados produtos recomendados todos aqueles que
atingirem de 44 a 55 pontos.

Serdo considerados melhor compra todos os produtos que soma-
rem de 56 a 60 pontos.

Categoria Ouro

Serdo classificados como produtos categoria ouro aqueles que
possuirem 6timo equilibrio tonal, étimo Sound Stage, tima

textura, 6timos transientes, 6timo corpo harménico, 6tima orga-
nicidade e musicalidade e boa dinimica.

A pontuagio minima dos produtos da categoria ouro serd de 62 pontos.

A pontuagio mdxima dos produtos da categoria ouro serd de 72 pontos.

Serdo recomendados todos os produtos que atingirem de 62 a 67 pontos.

Serdo considerados melhor compra todos os produtos que atin-
girem 68 a 72 pontos.

Categoria Diamante

Serdo classificados como produtos categoria Diamante todo
aquele que atingir de 74 a 80 pontos.

Para tanto ¢ preciso que o produto possua excelente equilibrio
tonal, excelente Sound Stage, excelente textura, excelente Tran-
siente, excelente Corpo harmoénico, excelente Organicidade e
Musicalidade e muito boa Dinimica.

Os produtos Diamantes nao serao divididos em Recomendado
e Melhor Compra.

Serdo classificados como: “Referéncia Absoluta” dentro da nossa
nova Metodologia.

Com a répida evolugio tecnoldégica é possivel que alguns
produtos se destaquem e entrem na zona fronteirica entre uma
categoria e outra, estes produtos deverao ser ouvidos com atengdo
redobrada, pois sugerem que os limites em alguns itens podem
estar sofrendo mudangas e exigirio um reposicionamento de toda
a categoria em relacio a este novo referencial.

EX: Um produto Categoria Bronze que somou 43 pontos, pois em
algum item da metodologia ele superou o teto médximo, automaticamente
este produto estard concorrendo entre os melhores produtos do ano.
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NUCLEO CASA

AUTOMACAO RESIDENCIAL: UMA TENDENCIA
QUE JA VIROU REALIDADE

Renata Caro

agenciacaro@agenciacaro.com

Residéncias inteligentes crescem no conceito do brasileiro e mais de
300 mil lares ja contam com tecnologia de ponta que deixa o dia a dia
mais pratico.

Ha alguns anos era impossivel imaginar uma casa automatizada, in-
teligente e que tornasse o dia a dia mais pratico e simples. Somente a
ficgao cientifica era capaz de idealizar um apartamento ou casa com
funcbes eficazes como acender a luz a distancia, fechar as cortinas,
controlar a temperatura, visualizar cameras internas, etc. Pois bem, o
que era sonho vem se tornando realidade em varias partes do mundo,
inclusive no Brasil.

Os brasileiros estdo, pouco a pouco, assimilando e se apaixonado
pela automagao residencial. Esta percepgao foi confirmada em pesqui-
sa realizada pela consultoria GfK que apontou que 90% dos brasileiros
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ja tém consciéncia do que é uma casa inteligente e outros 57% acre-
ditam que nos proximos anos, a automagao residencial tera um forte
impacto em suas vidas. Hoje o nimero de residéncias que contam com
tecnologias de controle é de 300 mil dentro os 63 milhdes de lares no
Brasil, segundo dados do IBGE.

Especialistas acreditam que a automacao residencial ja é uma reali-
dade no pais e que vai ganhar ainda mais forga nos préximos anos, prin-
cipalmente se pensarmos que cada vez mais as construtoras precisam
oferecer imdveis diferenciados para conquistar clientes mais exigentes.
O ingresso de jovens na vida adulta com possibilidade de compra tam-
bém favorece um cenario mais tecnoldgico para 0 mercado. Segundo
Felipe Mendes, diretor da Gfk, o brasileiro conhece o significado do

conceito e cada vez malis pessoas comecgam a usar essas tecnologias. P


mailto:agenciacaro%40agenciacaro.com?subject=AVMAG%20223%20-%20Nucleo%20Casa

Hoje em dia é importante ter uma casa ou espago corporativo que
tenha um excelente projeto de automacgao, para executar sistemas
personalizados de controle integrado que sejam instalados nos mais
diversos ambientes, com acionamento remoto, por voz, ou dispositivos
moveis, através dos sistemas iOS (Apple) e Android.

Apesar dos desafios do mercado, devido a falta de profissionais e
empresas capacitadas para atender a essa nova demanda, com uma
boa procura, é facil achar as corporagbes que passam ao consumidor
uma certeza de um projeto compativel com as suas necessidades e
orcamentos, trazendo solugdes eficazes para o setor de Automagao
Residencial e Empresarial.

Séo aplicados sistemas de controle para todas as fun¢des encontra-
das no ambiente, integrando os acionamentos e procurando facilitar e
simplificar todos os comandos do espago.

Com a iluminagéo, pode-se programar cenas para controlar a inten-
sidade da luz - a cena “fime”, por exemplo, a luz fica mais baixa, com
uma menor intensidade - instalar sensores de acionamento automatico

e integrar o funcionamento com as cortinas e persianas do ambiente.

No caso dos aparelhos de som e home theater também podem ser
incorporados a essa funcionalidade. Pode-se integrar todos os apare-
lhos que reproduzem musica, incluindo o Home Theater. Com apenas
um toque é possivel acionar todos 0s servigos Nnecessarios.

Com a integragéo de aquecedor e ar condicionado, pode-se progra-
mar o tamanho do ambiente em que eles estao localizados e controlar

sua intensidade, além de definir horarios para eles ligarem e desligarem.

ooy, TR o

Os portdes também entram na Automac&o: através de um contro-
le remoto ou até mesmo do celular, é possivel abri-los ou fecha-los,
€ ainda programar um leitor de biometria que proporciona muito mais
seguranca aos moradores. Cameras também podem ser instaladas e
monitoradas através do celular em qualquer lugar do mundo.

Portanto, para investir em objetividade, simplicidade na execugao
das tarefas cotidianas, incluindo conforto e segurangca com economia
de energia e maior autonomia dos equipamentos, o ideal é aplicar pro-
jetos de automagao. [ |

Fotos: Omnihouse Automacao

Nucleo Casa
www.nucleocasa.com.br
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JAVAY

RANKING DE TESTES DA
AUDIO VIDEO MAGAZINE

Apresentamos aqui o ranking
atualizado dos produtos selecio-
nados que foram analisados por

nossa metodologia nos ultimos

anos, ordenados pelas maiores

notas totais. Todos os produtos

listados continuam em linha no

exterior e/ou sendo distribuidos
no Brasil.

AIDIO
VIDEO

VAVIVA\C/AVZ \\ /=

TOP 5 - AMPLIFICADORES INTEGRADOS

Aavik U-300 - 94 pontos (Estado da Arte) - Som Maior - Ed.220

Mark Levinson N°585 - 93 pontos (Estado da Arte) - AV Group - Ed.221

Hegel H300 - 93 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.209
Devialet 800 - 92 pontos (Estado da Arte) - Devialet - Ed.211

Luxman L-590AX - 91,5 pontos (Estado da Arte) - Alpha Audio & Video - Ed.207

TOP 5 - PRE-AMPLIFICADORES

D’Agostino Momentum - 100 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.198
Mark Levinson N°526 - 98 pontos (Estado da Arte) - AV Group - Ed. 228

Luxman CL-38u - 97,5 pontos (Estado da Arte) - Alpha Audio & Video - Ed. 218
darTZeel NHB-18NS - 95,5 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.164

Pass Labs XP-30 - 94 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.189

TOP 5 - AMPLIFICADORES DE POTENCIA

Goldmund Telos 2500 - 104 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.200

Hegel H30 - 99 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.210

D’Agostino Momentum - 99 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.185
PS Audio BHK Signature 300 - 98,5 pontos (Estado da Arte) - German Audio - Ed. 224
KR Audio Kronzilla DX - 98 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.205

TOP 5 - PRE-AMPLIFICADORES DE PHONO

Tom Evans The Groove+ - 100 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.204

Pass Labs XP-25 - 95 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.170

Esoteric E-03 - 92 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.198

Tom Evans The Groove 20th Anniversary - 91 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.185
VTL TP 6.5 Signature - 89 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.156

TOP 5 - FONTES DIGITAIS

dCS Scarlatti - 100 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.183
dCS Rossini - 94 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed. 226
Luxman D-08u - 91 pontos (Estado da Arte) - Alpha Audio & Video - Ed.213
dCS Paganini - 90 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.131
MBL 1611F DAC - 90 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.180

TOP 5 - TOCA-DISCOS DE VINIL

Basis Debut - 104 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.196

Transrotor Rondino - 103 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.186

Dr Feickert Blackbird (braco: Reed 3Q) - 95 pontos (Estado da Arte) - Maison de La Musique - Ed.199
AMG Viella V12 - 95 pontos (Estado da Arte) - German Audio - Ed.189

Transrotor Apollon - 95 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.167

TOP 5 - CAPSULAS DE PHONO

MY Sonic Lab Ultra Eminent EX - 105 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.202
Air Tight PC-1 Supreme - 105 pontos (Estado da Arte) - Alpha Audio & Video - Ed.196

vdH The Crimson SE - 99 pontos (Estado da Arte) - Rivergate - Ed.212

Benz LP-S - 97 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.174

Ortofon Cadenza Black - 90,5 pontos (Estado da Arte) - Alpha Audio & Video - Ed.216

TOP 5 - CAIXAS ACUSTICAS

Wilson Audio Alexandria XLF - 104 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.200
Evolution Acoustics MMThree - 100 pontos (Estado da Arte) - Logical Design - Ed.176
Dynaudio Evidence Platinum - 99 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.193
JBL Project K2 S9900 - 98 pontos (Estado da Arte) - AV Group - Ed.227

Kharma Exquisite Midi - 98 pontos (Estado da Arte) - Maison de La Musique - Ed.198

TOP 5 - CABOS DE CAIXA

Crystal Cable Absolute Dream - 103 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.205
Kubala-Sosna Elation - 94 pontos (Estado da Arte) - German Audio - Ed.179

Nordost Odin - 89 pontos (Estado da Arte) - Liquid Sound - Ed.153

Synergistic Research Element Tungsten - 87,25 pontos (Estado da Arte) - Ambar Audio Dreams - Ed.193
QED Genesis Silver Spiral - 87 pontos (Estado da Arte) - Maison de La Musique - Ed. 222

TOP 5 - CABOS DE INTERCONEXAO

Transparent Opus G5 XLR - 105 pontos (Estado da Arte) - Ferrari Technologies - Ed.214
van den Hul CNT - 100 pontos (Estado da Arte) - Rivergate - Ed.211

Sax Soul Agata - 99 pontos (Estado da Arte) - Sax Soul Cables - Ed.217

Sax Soul Zafira Il - 90 pontos (Estado da Arte) - Sax Soul Cables - Ed.210

QED Signature 40 - 89,5 pontos (Estado da Arte) - Maison de La Musique - Ed.221



ASSISTA AO VIDEO DO SISTEMA CAVI, CLICANDO NO LINK ABAIXO:

METODOLOGIA DE TESTES HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=ELZPC7D2F44

GUIA BASICO PARA A METODOLOGIA DE TESTES

Para a avaliagéo da qualidade sonora de equipamentos de audio, a Audio Video Magazine utiliza-se de alguns pré-requisitos - como salas com
boa acustica, correto posicionamento das caixas acusticas, instalagao elétrica dedicada, gravagdes de alta qualidade, entre outros - além de uma
série de critérios que quantificamos a fim de estabelecer uma nota e uma classificagéo para cada equipamento analisado. Segue uma viséo geral
de cada critério:

EQUILIBRIO TONAL

Estabelece se néo ha deficiéncias no equilibrio entre graves, médios e agudos, procurando um resultado sonoro mais proximo da referéncia: o som
real dos instrumentos acusticos, tanto em resposta de frequéncia como em qualidade timbrica e coeréncia. Um agudo mais brilhante do que normal-
mente o instrumento real &, por exemplo, pode ser sinal de qualidade inferior.

PALCO SONORO
Um bom equipamento, seguindo os pré-requisitos citados acima, prové uma ilusdo de palco como se 0 ouvinte estivesse presente a gravagéo ou

apresentagéo ao vivo. Aqui se avalia a qualidade dessa iluséo, quanto a localizag&o dos instrumentos, foco, descongestionamento, ambiéncia, entre
outros.

TEXTURA

Cada instrumento, e a interagdo harmonica entre todos que estdo tocando em uma pega musical, tem uma série de detalhes e complementos
sSONoros ao seu timbre e suas particularidades. Uma boa analogia para perceber as texturas é pensar em uma fotografia, se os detalhes estéo ou ndao
presentes, e quao nitida ela é.

TRANSIENTES

E o tempo entre a saida e o decaimento (extingao) de um som, visto pela dtica da velocidade, precisdo, atague e intencionalidade. Um bom exemplo
para se avaliar a qualidade da resposta de transientes de um sistema é ouvindo piano, por exemplo, ou percussao, onde um equipamento melhor
deixara mais clara e nitida a diferenca de intencionalidade do musico entre cada batida em uma percussao ou tecla de piano.

DINAMICA

E o contraste e a variag&o entre 0 som mais baixo e suave de um acontecimento musical, e 0 som mais alto do mesmo acontecimento. A dinamica
pode ser percebida até em volumes mais baixos. Um bom exemplo &, ao ouvir um som de uma TV, durante um filme, perceber que o bater de uma por-
ta ou o tiro de um canhao tém intensidades muito préximas, fora da realidade - € um som comprimido e, portanto, com pouquissima variagdo dinamica.

CORPO HARMONICO

E 0 que denomina o tamanho dos instrumentos na reproducéo eletrdnica, em comparacdo com o acontecimento musical na vida real. Um instru-
mento pode parecer ‘pequeno’ quando reproduzido por um devido equipamento, denotando pobreza harmdnica, e pode até parecer muito maior que
a vida real, parecendo que um vocalista ou instrumentista sejam gigantes.

ORGANICIDADE

E a capacidade de um acontecimento musical, reproduzido eletronicamente, ser percebido como real, ou 0 mais proximo disso - é a sensagéo de
‘estar 1&’. Um dos dois conceitos subjetivos de nossa metodologia, e 0 mais dependente do ouvinte ter experiéncia com musica acustica (e nao ampli-
ficada) sendo reproduzida ao vivo - como em um concerto de musica classica ou apresentagao de jazz, por exemplo.

MUSICALIDADE

E o segundo conceito subjetivo, e necessita que o ouvinte tenha sensibilidade, intimidade e conhecimento de musica acima da média. Seria uma

forma subjetiva de se analisar a organicidade, sendo ambos conceitos que raramente tém notas divergentes.
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https://youtu.be/ElzPc7D2F44

headphones

ASSISTA AO VIDEO DO PRODUTO, CLICANDO NO LINK ABAIXO:
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=2SN5G4RLOGY


https://youtu.be/2sN5G4RL0GY

TESTE AUDIO 1

PRE-AMPLIFICADOR
MARK LEVINSON N°526

Fernando Andrette
fernando@clubedoaudio.com.br

Nos nossos cursos de Percepgéo Auditiva sempre defendi que
o audidfilo que ird montar seu sistema definitivo deveria comecar
escolhendo as caixas acUsticas, pois s&o as caixas que dardo a as-
sinatura sénica do sistema. E ai um dia um dos participantes me
perguntou e qual o segundo componente? Devolvi a bola para os
participantes, e uma calorosa discussao de quase 1 hora se iniciou!
Quando os &nimos se amainaram coloquei minha opini&o, salien-
tando que, dependendo do nivel do sistema, depois de escolhidas
com muito cuidado e seguranga as caixas acusticas, eu optaria na
sequencia de escolher a fonte digital ou analdgica e por ultimo o
amplificador integrado.

Mas, se fosse um sistema mais sofisticado, inverteria esta ordem
e 0 segundo componente do setup seria o pré-amplificador. Muitos
dos participantes nao entenderam meu raciocinio e me questiona-
ram o motivo de, em um sistema com amplificador integrado, eu in-
verter a ordem de prioridades na montagem do sistema. Ainda hoje

continuo achando que o componente mais ‘encardido’ de escolher
€ justamente o pré-amplificador.

Powers, CD-Players, capsulas e toca-discos excelentes, o leque
de opgdes é enorme e se ndo houver restricdes com a conta banca-
ria, essa lista pode se estender a uma duzia de opgoes! Pré-amplifi-
cadores, nao! Ainda que o nimero de prés de linha que testei, e que
teria, nesses vinte e um anos da revista, ja esteja quase chegando a
seis ou talvez sete, ainda assim é um numero muito pequeno com-
parado aos outros itens do sistema.

Os grandes prés, aqueles que pegam o sinal da fonte e os entre-
gam ao power sem alterar ou adicionar algo acredite, amigo leitor,
s30 as excegdes e ndo a regra. E 0s que possuem alta compatibi-
lidade com cabos de interconexao, forca e com as fontes, restrin-
gem ainda mais esta listal Se eu servir de exemplo para alguém, é
s6 ver o numero de powers, toca-discos, capsulas e fontes digitais
que ja tive em nossos sistemas de referéncia e ver a quantidade de
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pré-amplificadores que tive nos Ultimos trinta anos: apenas cinco
pré-amplificadores - Jeff Rowland Coherence, Audiopax Model 5,
Accuphase C-2810, darTZeel NHB-18NS e Dan D’Agostino
Momentum. E olha que nos vinte e um anos da Audio Video Magazine
testamos 52 prés de linha! Eu mesmo me assustei com o nimero

(achei que era menos).

O Mark Levinson N°526 se junta ao grupo de pré-amplificadores
por noés testados, que eu utilizaria em nosso sistema de referéncia
sem pestanejar. Mais adiante descreverei em detalhes o motivo des-
ta afirmacao, mas agora desejo me focar no motivo que o coloquei
na chamada de capa como um pré de linha digno do século 21: o
fato deste ser um pré projetado para atender a todas as demandas
atuais que um audidfilo pode necessitar. Um DAC de alto nivel in-
terno, assim como também um excelente pré de phono tanto para
capsulas MM e MC.

Mas, além disso, uma construcdo com o padrao Mark Levinson
de sempre em um belo chassi de aluminio 6063-T5 extrudado, e to-
dos os recursos e performance que sempre fizeram jus a essa marca
como uma das grandes referéncias do mercado hi-end.

Na década de 90 tive dois produtos Mark Levinson: os mono-
blocos N°33H e o transporte N°31. Lembro-me do impacto que foi
escutar esses dois produtos e observar o grau de rigor técnico e de
performance de ambos os produtos. O mundo sequer havia sido
apresentado aos regeneradores de energia da PS Audio, e 0 33H ja
regenerava a energia para uma performance mais limpa e precisa,
em seu estagio de saida.

RIGHT CHANNEL ~ analog audio inputs
@ l—mWHOUID\JIS 2
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Ainda que 0 N°526 seja 0 segundo modelo da Mark Levinson, ele
possue requintes e recursos similares ao top de linha, o N°52. E,
segundo o fabricante, recebeu implementacdes que nem o top de
linha possui. Desde que o grupo Harman comprou a Mark Levinson,
todos os equipamentos utilizam somente componentes de nivel mi-
litar, cuidadosamente escolhidos para suas tarefas especificas. Os
transistores JFET sdo escolhidos aos pares e sao encapsulados
para que operem em condicoes idénticas. Os capacitores usados
em locais criticos de filtragem possuem tolerancia de apenas 0,2%
e 0s resistores em locais criticos de ajuste de ganho e feedback sao
de nitreto de tantalo - um material extremamente dispendioso por
ser excepcionalmente estavel em relacéo a temperatura, que nao é
afetado por campos magnéticos e exibe um baixo ruido de fundo.

O seu pré de phono interno opera exclusivamente em classe A,
utilizando capacitores de polipropileno de resisténcia fina. Seus ca-
nais sao fisicamente separados e aceitam tanto entrada balanceada
como RCA. Oferece ao usuario uma secao MM de ganho fixo com
cinco configuragdes de carga capacitiva, e uma secao MC com trés
configuragdes de ganho e 10 configuragdes de carga resistiva. Uti-
lizado pela primeira vez no amplificador integrado N°585 (ja testado
por nds) o Precision Link DAC transforma fluxos de dados digitais em
audio analdgico. O conversor utilizado € o ESS Sabre32, com uma
topologia patenteada para eliminagao de Jitter e distorgao, além
de ser assincrono, usando seu proprio clock na conexao com um
computador, combinado com uma resolu¢do de 32-bit, permitindo
maior recuperagao de detalhes da musica. As saidas desse conver-
sor sdo totalmente balanceadas, maximizando a largura de banda,

analog audioinputs L EFT CHANNEL
Ze—l main outputs



diminuindo drasticamente a distorgao, resultando em um sinal com
um piso de ruido extremamente baixo. Segundo o fabricante, tam-
bém contribui para este baixo nivel de distorcdo a implementagcao
de cinco fontes de alimentagao independentes que operam o chip
do conversor. Trés opgdes de filtros digitais estdo disponiveis para o
usuario: o filtro Fast tem um roll-off ingreme para uma maxima ate-
nuagao de informagdes indesejadas de alta freqliéncia, oferecendo
(segundo o fabricante) as melhores medic¢des de ruido e distorgéo.
O filtro Slow possui um roll-off mais suave de altas frequéncias e exi-
be melhor os transientes. E o filtro Minimum Phase, com um roll-off
ingreme nas altas freqUéncias, traz uma resposta de transientes
mais linear. Estes filtros sdo todos selecionaveis e a minha sugestéo
€ gue o ouvinte ouga as trés opgdes e escolha a que melhor soa na
maioria dos seus discos e esquega este recurso (pois senao vocé
vai ficar maluco).

O 526 (deixem-me abreviar) oferece seis entradas digitais para
total flexibilidade do usuério e do sistema. Uma entrada balanceada
AES/EBU (XLR), duas entradas coaxiais (RCA), duas o6ticas (Toslink)
e uma USB construida em torno de um chip processador da audio
CMEdia USB, usando o padrdo USB 2.0 de alta velocidade que re-
cebe dados de dudio no formato PCM em até 32-bits/192kHz e em
formato DSD nativo até a dupla velocidade (5.6Mhz). O chip CMedia
transfere dados USB de forma assincrona: transfere o méaximo de
dados possivel reduzindo as demandas do computador e permite
que o chip do DAC controle com preciséo o fluxo de dados e faca
seu proprio clock.

O N°526 oferece cinco entradas analdgicas de nivel de linha (duas
XLR e trés RCA), além da entrada de phono com aterramento. E, na
saida o usuario tém a opgéo de XLR ou RCA, bem como uma exce-
lente saida de fone de ouvido de ¥ de polegada (6,3 mm) no painel
frontal. O amplificador de fone de ouvido possui um circuito em clas-
se A de 32 Ohms, empregando uma saida independente para uma
maior fidelidade de sinal. Mas o requinte do 526 ndo acaba ai: pos-
sui também um filtro passa-alta de quarta ordem, selecionavel, de
80 Hz, que possibilita a integragcdo de um subwoofer simples ou
duplo. Em termos de conectividade com outros equipamentos da
marca, o0 526 inclui controle Ethernet/IP, RS-232, USB para monito-
ramento e configuragao via pagina web, além de 12V e uma entrada
IR. Seu controle remoto também € usinado em aluminio e possui to-

dos os comandos, para o usuario jamais ter que levantar da cadeira.

Deixei por ultimo o controle de volume batizado pelo fabricante
de R-2R. Na verdade, o controle de volume € de uma genialidade a
parte, pois € de uma arquitetura engenhosa, complexa e de compro-
vada eficiéncia. As correntes através dos degraus séo determinadas
por resisténcias fixas, capazes de tolerancias muito precisas, capa-

zes de ser estreitamente combinadas entre si em valor. Interruptores

analégicos orientam as correntes e, por ndo ter nenhum contato
mecanico, jamais se desgastam como em potencidmetros de vo-
lume comuns. Por este motivo é que este controle de volume R-2R
tornou-se a ‘pedra angular da filosofia’ dos novos pré-amplificadores
da Mark Levinson.

Colocando o 526 para queima e avaliagdo auditiva

Como todo pré de linha de nivel excepcional, o N°526 necessita
de uma longa queima (e mais ainda seu DAC interno e seu pré de
phono). Isso demandou semanas e mais semanas de audi¢des até
termos a certeza absoluta que o Mark Levinson estava integralmen-
te amaciado! Para o pré de linha foram 520 horas! Para o DAC ja
se passaram 870 horas (sempre no mesmo filtro e sua sonoridade
continua evoluindo) e para o pré de phono com uso de capsula MC,
650 horas.

QOu seja, extrair todo o seu majestoso potencial demanda horas de
queima, paciéncia e nada de apresentar para os amigos. As altera-
¢oOes sao muito grandes e dramaticas do tirar da embalagem para
seu total amaciamento. O mais critico, na minha opiniao, foi o DAC.
Ja haviamos notado essa mesma evolugao critica no integrado, mas
buscando em minhas anotagdes percebi que o tempo de queima
naquele produto foi menor. Qual motivo? Circuito menos complexo?
Talvez nunca tenha a resposta.

Para o teste, ainda que tivesse a disposicao também os monoblo-
cos N°536, deixei para escutar (mais por curiosidade) apenas nos
Ultimos trés dias de avaliagéo. As sete semanas em que ouvimos
o0 Mark Levinson, ele esteve ligado em nosso sistema de referén-
cia: digital dCS Scarlatti, power Hegel H30 e um arsenal de caixas -
JBL Project K2 S9900, Kharma Exquisite, Revel Ultima Salon 2 e
Raidho 3.1. Os cabos utilizados foram Kubala-Sosna Elation, Sax
Soul Agata e QED Signature 40, todos RCA, e Sax Soul Agata
XLR e Transparent Audio Opus G5 XLR. De caixa: Sax Soul Agata,
Transparent Audio G5 Reference XL e Reference XL MM2. Cabos de
forga: todos Transparent Audio MM2 e Opus G5.

Quando vocé coloca pela primeira vez para ouvir o N°526, de
imediato vocé sente estar entrando em contato com um pré de per-
formance superlatival E um encanto imediato com inimeros de seus
atributos, como transparéncia, velocidade e siléncio de fundo. Esses
trés atributos sdo o cartdo de apresentagdo do Mark Levinson, mas
isso é apenas uma aluséo a seu potencial.

Com 200 horas, sua sonoridade ja é outra, de uma espacialidade
que coloca uma orquestra sinfénica a sua frente, um foco, recorte
e planos que te deixarda grudado na cadeira. Mais 100 horas e fi-
nalmente os extremos se apresentam de forma impactante. Vocé
perceberd um recuo maravilhoso da regi&o média, com um conforto

auditivo imediato, pois os graves apareceram e encorparam e os P
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agudos ganharam naturalidade e extensdo. Ou seja, para desfrutar
de um perfeito equilibrio tonal e sentir que a musica comeca a fluir
com maior naturalidade e conforto, seréo necessérias 300 horas!
A partir dai, so sO surpresas atras de surpresas, e todas étimas,
€ clarol!

Enquanto o Mark levinson nao atingir seu amaciamento integral,
muitos podem ter a impressao que se trata de um pré mais transpa-
rente que musical. Um erro grosseiro, que com mais 80 a 100 horas
de amaciamento ir4 se dissipar por completo. E o tipo de pré que
seduz, justamente por conseguir o equilibrio perfeito entre transpa-
réncia e musicalidade. E ele faz essa simbiose com tamanho mérito
e folga que muitas vezes
nos pegamos balangan-
do a cabeca e voltando g | ; :
aquele trecho da musica, P .
| LLELT [

uma vez com como ele | X

s6 para se deleitar mais

resolve aquela passa-
gem. De qualquer disco,
seja uma gravagao de
bom nivel técnico ou mais
limitado, o Mark Levinson
consegue extrair tudo,
mas com uma folga e um
grau de inteligibilidade
impar. Os engenheiros da
Mark Levinson debitam
essa qualidade superior
ao controle de volume
patenteado por eles.
Quem sou eu para duvi-
dar que assim seja - po-
rém acho que o resultado
de téo bela performance

PRE-AMPLIFICADOR MARK LEVINSON N°526

cheia e calorosa (que eu particularmente sentia falta no darTZeel.
Mas, como escrevi algumas linhas acima, o pré de phono ainda ne-
cessitava de maior queima, entédo o deixamos queimando por mais
150 horas.

Os ajustes disponiveis sdo muito Uteis para extrair o melhor de
varios tipos e modelos de capsula. Achei as diferencas de ajuste
até maiores que as do meu Tom Evans, porém em uma compara-
céo direta com a nossa referéncia, o pré de phono interno do Mark
Levinson é mais limitado, principalmente no corpo dos instrumentos
e na apresentagéo do timbre. Nada que seja desabonador, muito
pelo contrario, principalmente se o setup for menos sofisticado, em
termos de brago e cap-
sula, que o utilizado para
o teste. O pré de phono
possui excelente siléncio
de fundo, otimo equi-
librio tonal e excelente
resposta de transientes.

Era o momento de
escutar o DAC interno.
Foram necessarias mais
duzentas e cinquenta
horas de queima, e ai o
DAC desabrochou! Uti-
lizamos para o teste o
transporte do dCS Scar-
latti na entrada XLR AES/
EBU, com o cabo Abso-
lute Dream da Crystal
Cable. Depois de 850
horas de amaciamento,
0 audiofilo terd uma ideia
exata do conversor que
o N°526 disponibiliza:

esteja para além do con-
trole de volume.

Eu ja ouvi muitos siste-
mas completos Mark Le-
vinson, de diferentes geragdes, e este € o primeiro pré-amplificador
deste fabricante que possui esta assinatura sénica - em que calor e
inteligibilidade andam de méaos dadas independente do nivel técnico
da gravagao.

Com 500 horas as cinco entradas de linha estavam realmente
amaciadas. Chegou entdo o momento de ouvir primeiro o pré de
phono e, depois partir para escutar o DAC interno. O pré de phono
MC lembrou-me muito da assinatura sonica do darTZeel, com talvez
um siléncio de fundo ainda melhor e uma regido média-baixa mais
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excelente nivel. Esco-
lhemos o filtro Slow por
acharmos que as altas
frequéncias soaram mais
naturais e harmoniosas. Ao contrario dos filtros do dCS, que sao
mais sutis em termos de variagdes, as mudangas entre os trés filtros
do Mark Levinson foram muito mais dramaticas e audiveis (pelo
menos com o setup de cabo e transporte que utilizamos). O DAC
pode realmente ser a opgao definitiva para todo audiofilo que utiliza
computador ou um bom transporte. No teste do integrado utiliza-
mos 0 mesmo conjunto transporte e cabo digital, € ndo extraimos
essa mesma performance! No 526 o DAC se apresentou de forma
muito mais precisa, com um excelente equilibrio tonal, transparén-
cia, velocidade e, principalmente, organicidade.



Lembro-me que nas minhas anotacdes pessoais do teste do in-
tegrado, notei que o DAC poderia ter um pouco mais de materiali-
zagao do acontecimento musical (organicidade) e que isso faria o
DAC interno mudar de patamar. E foi exatamente isso que ocorreu
no 526.

Grau de compatibilidade

O Mark Levinson se comportou maravilhosamente bem com am-
bos os amplificadores utilizados e, também, com os cabos de inter-
conexao e as fontes analdgicas e digitais externas que utilizamos.
E como os monoblocos N°536 ainda ndo estavam amaciados, a
sinergia obtida com o power Hegel H30 foi perfeita, demonstrando
que ele nao precisa dos seus pares para ter uma alta performance (é
assim mesmo que um pré Estado da Arte deve funcionar: identificar
quando esta ligado a um dos seus semelhantes em termos de per-
formance e dar o seu melhor).

CONCLUSAO

A vida de prés concorrentes na sua faixa de preco ou até mes-
mo custando mais caro, ficara em dificil situacdo, pois em termos
de performance ¢é dificil concorrer com o Mark Levinson, e se o
consumidor colocar na ponta do lapis os beneficios adicionais,

Tipo: Stereo preamplifier with MM /
MC phono stage and
headphone amplifier

Ganho do estagio de 13.5 dB balanceado /
linha: 7.5 dB RCA

Resposta de 20 Hz to 20 kHz: (+/- 0.02 dB)

como o pré de phono, pré de fone e o DAC, ai a balanga tende
100% para o N°526. Eu nao queria de maneira alguma estar na pele
da concorréncia, pois o Mark Levinson € um peso pesado e veio
para conquistar uma enorme fatia de mercado.

Eu s6 posso indica-lo como um dos mais sérios candidatos a
estar no mais alto do pédio como a mais nova referéncia a ser ba-
tida, ndo so pelo seu excelente desempenho sonoro, como pelo pa-
cote de solugbes que ele agrega pela metade do prego de outros

frequéncia do estagio
de linha:

Distor¢éo harmonica
Total @ 1kHZ:

Relacéo Sinal / Ruido:

Crosstalk @ 1kHZ:

Separacéo de Canais:

Impedancia de
entrada:

ESPECIFICACOES

Impedancia de saida:

Nivel maximo de
entrada:

0.4 Hz to 370 kHz
(+0.1/-3dB)

<0.003%

>115dB @ 1kHz
<-107dB

>115dB @ 1 kHz
(abaixo do piso de ruido)

>45 k Ohms

<80 Ohms RCA /
<160 Ohms balanceada

>10 Vrms RCA /
>15 VRMS balanceada

concorrentes.

Fara histéria esse novo pré da Mark Levinson. Quem viver verad! Ml

PONTOS POSITIVOS

Uma performance sonora deslumbrante e um pacote de solu-

¢coes para audidfilo nenhum botar defeito.

PONTOS NEGATIVOS

O prego.

Nivel maximo de
saida:

Impedéancia de saida
de fones de ouvido:

Saida maxima de
fones de ouvido:

Saida maxima de
fones de ouvido:

Distorgao harmonica
em fones de ouvido:

Resposta de
frequéncia pré de
phono RIAA:

Filtro subsoénico:

Resisténcia de
entrada (phono MM):

Capacitancia de
entrada (phono MM):

Ganho (phono MM):

>11 Vrms RCA /
>22 Vrms balanceada

Selecionavel <3 Ohms ou
75 Ohms

>3 Vrms (30 Ohms, 0.3 W,
20 Hz-20 kHz, <0.1% THD)

>9 Vrms (300 Ohms, 0.3 W,
20 Hz-20 kHz, <0.1% THD)

<0.03% em 30 Ohms
<0.01% em 300 Ohms

20 Hz - 20 kHz, (+/- 0.3 dB)

Selecionavel 15 Hz, segunda
ordem (12 dB / oitava)

47k Ohms

Selecionavel 50, 100, 150,
200 ou 680 pF

40dB @ 1 kHz
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Distorg&o harmbnica
(phono MM):

Resisténcia de
entrada (phono MC):

Capacitancia de
entrada (phono MC):
Ganho (phono MC):
Distorgao harmonica

(phono MC):

Entradas analégicas:

Saidas analégicas:

ESPECIFICACOES

Conexodes de
controle:

Dimensdes (A x L x P):

Peso:

<0.03% (20 Hz - 20 kHz /
saida de 2 Vrms)

Selecionavel 20, 33, 50, 66,
100, 200, 330, 500, 1000 ou
47 k Ohms

50 pF

Selecionavel 50, 60 ou 70 dB
@ 1 kHz

<0.02% em 50 dB ou 60 dB
<0.04% em 70 dB

2x XLR balanceada
3x RCA
1x RCA phono

1x XLR balanceada
1x RCA

1x fones de ouvido
(1/4” / 6.3 mm)

Ethernet (RJ45), RS-232
(RJ12), Trigger In e Out, IR In,
USB-A, e Mini-USB

9,5x43,8x48,3cm

19 kg

PRE-AMPLIFICADOR MARK LEVINSON N°526

Equilibrio Tonal
Soundstage
Textura
Transientes
Dinédmica

Corpo Harmdnico
Organicidade
Musicalidade

Total 98,0

12,0
13,0
12,5
13,0
11,5
12,0
12,0
12,0

Equilibrio Tonal
Soundstage
Textura
Transientes
Dinamica

Corpo Harmdnico
Organicidade
Musicalidade
Total

PRE-AMPLIFICADOR MARK LEVINSON N°526 -
COM O USO DO DAC INTERNO

11,0
11,0
11,0
12,0
11,0
11,0
12,0
11,0
90,0

VOCAL

ROCK . POP

JAZZ . BLUES
MUSICA DE CAMARA
SINFONICA

PRE-AMPLIFICADOR MARK LEVINSON N°526 -
COM O USO DO PRE DE PHONO MC INTERNO

Equilibrio Tonal 11,0
Soundstage 11,0
Textura 11,0
Transientes 11,0
Dinamica 10,0
Corpo Harmdnico 11,0
Organicidade 10,0
Musicalidade 10,0
Total 85,0
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TESTE AUDIO 2

CABO DE CAIXA SAX SOUL AGATA

Fernando Andrette
fernando@clubedoaudio.com.br

Finalmente conseguimos juntar todos os modelos dos cabos
Agata e realizar o teste do Ultimo componente que faltava, o cabo
de caixa. Nao foi por falta de empenho de ambos os lados (revista
e fabricante) para a realizagéo deste teste, mas quando havia a dis-
ponibilidade de tempo de nossa parte, o cabo que viria para teste
havia sido vendido e vice versa - quando o cabo estava disponivel
por algumas semanas, nosso calendario de testes em execugao
estava tomado. No final de fevereiro o Jorge me ligou e confirmou
que teria o cabo na medida que precisamos e pelo tempo que fos-
S€ necessario e conseguimos entao realizar o tdo prometido teste

do cabo top de linha da Sax Soul.

Como eu ja tenho em meu sistema de referéncia um set de RCA
e um de XLR, fora o cabo de forca, e todos ja amaciados, o tem-
po de avaliagdo caiu substancialmente, pois foi apenas o tempo
de amaciamento do cabo de caixa para iniciarmos os testes. Su-
giro a todos os interessados que também leiam os testes do de

interconexao e do de forga, publicados nas edigbes 217 e 225,
respectivamente.

O processo de fabricacdo € o mesmo dos outros cabos desta
serie: 3 condutores com 120 fios de cobre elaborados em uma tran-
ga especial, mais o condutor central de um Unico fio com Paladio/
Ouro/Prata, que sem duvida € o grande pulo do gato e tem sua
composi¢ao guardada a sete chaves. Tudo envolvido em uma dupla
blindagem feita especialmente para a linha Agata. Os terminais sao
todos WBT. No caso do exemplar enviado para o teste na ponta do
amplificador era banana e na ponta das caixas forquilha. O cabo &
feito um a um de maneira artesanal e leva duas semanas para estar
inteiramente pronto. O fabricante faz um pré-amaciamento de 50
horas antes de entregar o cabo para o cliente. O Agata é um cabo
direcional, e esse direcionamento vém indicado pelo fabricante.

Se contarmos as 50 horas de queima inicial, diria que o Agata de

caixa estara em sua plenitude com 300 horas! Pois foi 0 tempo de p
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amaciamento necessario para o equilibrio tonal estabilizar e a sen-
sacao de holografia 3D se estabelecer e ndo sofrer mais nenhuma

variagao.

Para o teste utilizamos as seguintes caixas: Kharma Exquisite, JBL
Project K2 S9900, Raidho C3, Pioneer SP-BS22-LR (leia Teste 3
nesta edi¢éo) e Revel Ultima Salon 2. Os amplificadores foram: Sun-
rise Lab V8 MkIV, Luxman L-590AXIl, Mark Levinson N°336 (mono-
blocos) e Hegel H30. Utilizamos o Agata RCA ligado entre o pré de
phono Tom Evans e o pré de linha Dan D’Agostino, o XLR entre o pré

de linha e os powers e o cabo de forga na fonte do pré de phono.

Para facilitar o teste e sabermos com seguranca o que estavamos
a escutar, nas primeiras quatro semanas depois do amaciamento
s6 escutamos o Agata de caixa ligado a nossa caixa de referéncia,
a Kharma Exquisite. S6 na ultima parte do teste (as Ultimas duas
semanas) é que utilizamos as outras caixas que estavam disponiveis
ou em teste. Portanto comecarei descrevendo que o grau de com-
patibilidade do cabo Agata de caixa com os amplificadores e caixas
¢ alto, bem alto.

Com todos os amplificadores e caixas utilizados, o0 comportamen-
to e a assinatura sonica do cabo ndo sofreu nenhum tipo de falta
de sinergia ou desequilibrio. E sempre se mostrou perfeitamente
‘a vontade’ com qualquer setup. Eu sempre destaco este quesi-
to, principalmente nos cabos Estado da Arte, pois sempre percebo
uma correlagao grande entre compatibilidade e equilibrio tonal, pois
quando o cabo altera seu equilibrio tonal, dependendo do setup em

que esta ligado, seu grau de compatibilidade € bem menor.
Como é sua sonoridade?

O Agata encanta por inimeros motivos: tem uma naturalidade e
um arejamento exuberante. Seu siléncio de fundo é magistral. Os
sons brotam realmente do siléncio criando uma holografia 3D em
termos de soundstage, muito realista e com um foco e recorte de ti-
rar o félego! Essas caracteristicas lhe dédo uma enorme folga, mesmo
em passagens muito complexas e com enorme variagao dinamica.
O ouvinte nao precisa sair correndo atras do acontecimento musical,
pois tudo chega até nossos ouvidos de maneira organizada e com
camadas e planos, tanto em termos de largura como de profundi-
dade, no imaginario palco sonoro. Os extremos do espectro audivel
possuem um decaimento muito suave e com enorme precisao e fi-
delidade. Mas, na minha modesta opinido, 0s seus graves se desta-
cam de tal maneira e com tanta autoridade, que fazem muitos outros
cabos concorrentes parecerem anoréxicos em termos de corpo e de

refinamento do invélucro harmédnico.

Mas, por favor, ndo confundam essa reproducao dos graves pro-

fundos com algum tipo de coloragdo ou truque, pois ndo se trata
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disso e sim da qualidade exuberante tanto do seu equilibrio tonal
quanto do seu siléncio de fundo. Sua regido média é palpavel, pre-
sente, envolvente e de uma naturalidade que deixa uma pergunta
no ar: como ele consegue nos apresentar a musica de forma tao

eloquente e ao mesmo tempo tao singela”?

Este grau de folga eu s6 presenciei em outros trés cabos de caixa:
o Absolute Dream da Crystal Cable e os Transparent Audio Opus G5
e Reference XL G5 - mas os trés custando muito mais que o Agatal
Os agudos s&o extremamente corretos, incisivos e com um corpo

também muito impressionante.

Costumo escutar excelentes cabos de caixa na faixa de preco do
Agata que ainda que possuam agudos muito naturais e corretos,
pecam no tamanho/corpo dos instrumentos. Principalmente na re-
produgao de pratos. Sempre soam menores, pobres no tamanho de
um chimbal. No Agata essa limitacéo n&o existe, os pratos de con-
ducao sao do tamanho real e isso permite que o ouvinte tenha uma
ideia exata da qualidade da captacao da gravagéo. Uso como ava-
liagao deste exemplo a faixa 9 do CD Genuinamente Brasileiro vol 2,
em que na introdug&o do tema o percussionista utilizou um enorme
prato de percussao. No arranjo estava escrito que a dindmica pre-
cisaria crescer até a melodia comecar. Lembro-me que tivemos que
trocar duas vezes o microfone, pois ambos nédo davam conta da
dindmica do prato no crescendo e saturava. Acabamos por usar um
B&K 4006 para conseguir gravar essa introducao, e se nota perfei-
tamente o crescimento do corpo do prato na variagao dinamica que
0 musico executou. Em muitos cabos de caixa e também em muitos
sistemas o prato nao cresce em tamanho, s6 na dinamical No Agata
nao: conseguimos desfrutar da variagdo dindmica do piano para o

fortissimo e o0 corpo cresce na mesma proporgao.

Falemos das texturas e transientes. Sou apaixonado por texturas -
para mim um sistema Estado da Arte que ndo consiga me apre-
sentar o tecido musical integralmente, ndo me convence. Necessito
escutar e quase ver 0 que ocorreu na sala de gravagao.Entender a
complexidade do arranjo, o nivel artistico do musico, a qualidade
do seu instrumento e acima de tudo perceber a intencionalidade
do que foi proposto como discurso musicall Se o audidfilo gastou
um caminh&o de dinheiro na busca do sistema dos seus sonhos, o
sistema tem o dever de proporcionar esse grau de prazer auditivo.
E a medida que estou envelhecendo, mais valor eu dou ao grau de
inteligibilidade, intencionalidade e auséncia de fadiga auditiva. Esta
triade é o que norteia e me guia em busca deste tao sonhado santo
graal sonoro! Deixo as cerejas do bolo a quem ainda se seduz por

detalhes pontuais.

Voltando ao Agata, falemos da dindmica e organicidade (& que

em algumas linhas acima descrevi em detalhes a beleza do corpo



harmbnico). Tanto a micro quanto a macro dindmica é excelente.
Tenho tantos exemplos deste quesito que gastaria paginas e pagi- PONTOS POSITIVOS

nas detalhando cada exemplo. Vou me concentrar em apenas dois um cabo Estado da Arte com excepcional relagéo custo /
exemplos: os tiros de canhdo da Abertura 1812 do CD da Telarc na performance.

macro dindmica, e o CD Anhelo do tenor José Cura.

Como eu ja havia percebido, a qualidade e preciséo dos graves PONTOS NEGATIVOS

profundos do 1812, peguei leve no volume dos tiros de canhao, pois

Nenhum.

temia pela integridade de todas as caixas utilizadas no teste (6bvio
que deixei de fora a mini monitor da Pioneer). O realismo, a grandio-
sidade do corpo dos tiros e a velocidade sdo semelhantes a tomar
um soco na boca do estdbmago! Nao tem como nao se assustar e
temer que os cones dos woofers pulem em nosso colo! Indescriti-
vel a sensacgao das ondas percorrendo o chao da sala e subindo
por nossas pernas! Uma mistura de delirio juvenil (quando ouviamos
0s sistemas dos nossos pais ou parentes escondidos e queriamos
saber o limite do volume suportavel) e apreensdo senil (de que as

caixas vao explodir na nossa frentel).

E o exemplo de organicidade: nada melhor que o José Cura nas
faixas 18 e 19. Meu amigo, ele esta na nossa frente em pé em carne

e 0sso! Vocé o vé,como se estivesse na sala de gravacéo a trés

metros de distancial
CABO DE CAIXA SAX SOUL AGATA
Tome Musicalidade!

Com tantos atributos e tanta corregdo, o que podemos esperar Equilibrio Tonal 12,0
do Agata em termos de musicalidade? Tudo. Exatamente o que a Soundstage 12,0
gravagao extraiu daquele momento vocé podera tranqglilamente, Textura 13,0
em sua sala, em sua cadeira favorita, desfrutar, descobrir detalhes [ETSENiiEs 160

. . . R s Dinamica 12,0
e multiplicar o seu tempo dedicado diariamente as suas audi¢oes,
. ) L ~ . ) Corpo Harménico 12,0
pois a fadiga auditiva & zero, nao existe. Em seu lugar, o ouvinte se o
B Organicidade 13,0
enche de coragem em buscar aquelas saudosas gravagdes empo- o
q | o | Musicalidade 13,0
eiradas nas prateleiras, por jamais tocarem bem em setup algum,
P por b &g Total 100,0

para ver se agora elas poderao ser resgatadas. E um deleite este

momento, a redescoberta de todas as nossa gravagbes que tanto
VOCAL [ I I I I I BN N B
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) MUSICA DE CAMARA il S S S S [ [ o

Dizer que a serie Agata € o melhor cabo nacional jamais produzi- SINFONICA 1 [ I S s
do por aqui, & a mais pura redundancia. O importante é saber que

amamos e que tantas recordagdes nos trazem! Este é o Agata de
caixa, um senhor cabo Estado da Arte que escreve uma nova pagina
na audiofilia nacional.

ele concorre com inUmeros cabos consagrados internacionais que

custam até trés vezes ou mais 0 seu prego. E, por puro preconceito, Sax Soul Cables
deixar de conhecer esta linha tao espetacular, ira fatalmente doer no (11) 98593.1236
R$ 16.000

seu bolso! Se vocé possui um sistema Estado da Arte e busca um
cabo de caixa para lhe dar um ultimo upgrade, escute-o. De prefe- E ST AD O
réncia um set completo de Agatas: eles podem elevar o seu prazer

em ouvir musica para sempre. | DA ARTE AVAYAC,
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ASSISTA AO VIDEO DO PRODUTO, CLICANDO NO LINK ABAIXO:
HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=QALBYA-IFIC


https://youtu.be/QAlbYA-iFic

TESTE AUDIO 3

CAIXAS ACUSTICAS PIONEER

SP-BS22-LR

Fernando Andrette
fernando@clubedoaudio.com.br

Todos nds que nos interessamos por audio de qualidade ha muitos
anos temos alguns exemplos para dar aos mais jovens, de produtos
que nos encantaram e possuiam como principal atributo diferencial
0 preco. Ainda que sejamos conhecidos como a publicacao que s6
fala de produtos estratosféricos e inacessiveis a esmagadora maioria
dos mortais, temos nos vinte e um anos de vida diversos produ-
tos testados que fizeram histéria no audio hi-end justamente pela
composigao de performance e prego baixo. E falo de uma legiao
de produtos com este perfil - e ndo apenas alguns gatos pingados!

Mas uma caixa acustica custando menos de 1000 reais o0 par e
com a capacidade de recriar o acontecimento musical com tanta
‘nobreza e fidelidade’, nem eu mesmo, nos meus quase 50 anos de
audiofilia, tinha escutado! Sempre acompanhei a carreira e sucesso
brilhante do projetista Andrew Jones, e por todas as empresas que
passou deixou um rastro de caixas acusticas de sucesso. Ele come-
COu sua carreira se ndo me engano na Kef, depois se transferiu para
a Infinity e, a seguir, para a TAD Labs (a divisao hi-end da Pioneer)

onde desenvolveu caixas de mais de 80 mil délares e paralelamente,
nesta fase, aceitou o desafio de desenvolver uma linha barata para a
Pioneer que custasse no maximo 500 ddlares o par.

Em setembro de 2011 ele colocou no mercado seu primeiro pro-
jeto: a bookshelf SP-BS 41-LR (de 149,90 ddlares o par). A caixa
vendeu como agua potavel no deserto, e muita gente comprou de-
pois de ler o teste na Stereophile afirmando se tratar da primeira
book de mercado com som hi-end em pre¢o de mid-fi. Os pedidos
e as queixas de leitores a procura desta caixa ‘milagrosa’ foram tan-
tos que a equipe de Andrew Jones resolveu, em final de 2013, dar
seguencia e comecar a desenvolver um novo modelo que, ao sair,
ganhou o prefixo de SP-BS22-LR. Ela foi langada em maio de 2014
ao prego de 159,90 ddlares. E, na verdade, é ainda mais compacta
que a BS41, pois agora seu gabinete é ainda menor e o falante de
médio-grave é de apenas 4 polegadas. O tweeter continua sendo o
modelo de 1 polegada de cUpula de tecido soft domo, mas ambos
os falantes s&o novos.
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Andrew Jones percebeu que os novos cones de polipropileno que
ele estava testando possuiam uma resposta mais plana, uma me-
lhor resposta dindmica e os baixos mais encorpados e com melhor
decaimento. O tweeter, com uma nova culpula feita de uma material
proprietario da Pioneer, também tinha uma resposta mais estendida
nas altas e um ima maior para uma melhor resposta de alta-frequén-
cia fora do eixo, e com maior eficiéncia. Outro pulo do gato aplicado
nesse novo modelo foi a reconstrugao por completo do crossover
(com apenas 6 componentes) que compreende um Unico capacitor
de filme e um indutor de nucleo-ar na alimentacédo no corte do twee-
ter. O gabinete deste novo modelo também possui alteragdes em re-
lacao a serie anterior. Agora a caixa tem paredes laterais suavemente
curvas, o que lhe ddo um ar mais atual e moderno.

Aos audidfilos que escolhem suas caixas batendo o né dos de-
dos no gabinete das mesmas para ouvir a ressonancia do gabinete,
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certamente torcerdo o nariz para as pequeninas Pioneer, pois pare-
cem nao ter nenhum tipo de amortecimento, pelo contrario, parece
que propositalmente o gabinete e sua ressonancia interna foram
usados a favor da resposta de baixas frequéncias.

O corpo que a regido média-baixa ganha néo sé a coloca em
uma nova categoria de caixas para o seu tamanho, como nao pode
ser confundido com coloragéo, pois ela ndo colore essa regiao do
espectro audivel e sim ajuda a estabelecer sua assinatura sonica.

Em muitos aspectos de sua sonoridade ela lembrou-me a
Boenicke que eu testei, por justamente dar uma graciosidade e
transparéncia sem impor uma assinatura sonica que tire as virtudes
e também os defeitos de uma gravagao.

Para mim, a BS-22-LR (permitam-me abreviar seu cédigo), per-
tence ao grupo de mini monitores de estudio de gravagao, e podem
ser usadas com seguranca para mixagens e masteriza¢des tamanho
seu grau de equilibrio, inteligibilidade e auséncia de fadiga auditiva.
O fabricante a descreve como uma caixa que se submete a 80 watts
de musica e 100 watts de pico por milisegundos. Sua resposta de
frequéncia é de 55 Hz a 20 Khz, a mpedancia é de 6 Ohms (minima
de 4,4 Ohms) e a sensibilidade de 87 dB.

Para o teste utilizamos nossas duas salas de referéncia: a de home
(com 12 metros?) e a de audio (com 50 m?2). Os equipamentos foram:
amplificadores integrados Sunrise Lab V8 MkIV e Luxman L-590AXII.
Usamos o Blu-Ray Player Oppo BD-95 e o sistema digital Scarlatti
da dCS como fontes. Cabos de caixas QED Signature, Sunrise Labs
Reference, Sax Soul Agata (leia Teste 2 nesta edicéo) e Transparent
Reference LX MM2. Os pedestais de caixa foram Audio Concept

Quando entendi o produto que estava em teste, nao tive duvida
e chamei uma galera de musicos para escutar e saborear comigo
aquele momento. Agora também tenho que sempre incluir nesta
lista meu filho € minha filha, pois ambos por motivos distintos co-
megaram a querer ouvir 0 que o pai recebe mensalmente para teste.
Meu filho por estar cursando produgéo musical esta pesquisando
equipamentos de audio para montar seu home estudio e minha filha
por estar na fase de tudo miudo, desde brinquedos até livros e smar-
tphones. Todos ouviram, se impressionaram e descobriram mais um
capitulo da audiofilia que mudou de patamar! Agora € possivel ter
uma caixa de excelente nivel por menos de 1000 reais!

Claro que o audiofilo ou melémano interessado em ter essas be-
lezuras, precisara se enquadrar em alguns pré requisitos basicos,
como saber dosar os volumes, possuir uma sala de até no maximo
15 m?2 e, principalmente, ser apaixonado por escutar suas musicas
preferidas em total imersdo que ela proporciona. Se vocé possuir
este perfil meu amigo, prepare-se, pois tera em maos uma joia de
multiplas facetas sonoras! Sua capacidade de reproduzir a musica,
com total coeréncia de ritmo e detalhes, é espantosa. O tamanho e



a proporgao dos instrumentos, ainda que de tamanho menor, sao
muito corretos, mantendo as proporgdes de cada um deles. Sua
delicadeza e naturalidade na apresentagao de vozes e qualquer ins-
trumento musical é viciante. E mesmo gravagdes mais densas ou
pobres tecnicamente, ndo causam nenhuma fadiga auditiva. E ainda
que ndo se tenha nenhum milagre em um falante e gabinete tao
minusculo, na reprodugao de baixas frequéncias, em nossa sala de
home de 12 m2, ela mostrou que sua resposta a partir de 55 Hz é
suficiente para encher a sala e reproduzir qualquer género musical.

Sim amigo leitor, nestas condigdes escutei até érgéo de tubo - cla-
ro que domando o0 volume - mas sua seguranga e controle das bai-
xas frequéncias reproduzindo um instrumento tao dificil foi exemplar.

Outro ponto forte deste mini monitor é a apresentacao de textu-
ras, que gragas ao seu grau de transparéncia nos permite acom-
panhar cada detalhe do tecido musical sem perder de vista o todo.
E sua capacidade de reproduzir a micro dindmica a coloca em um
patamar muito acima do seu prego!

CONCLUSAO

O teste da Pioneer SP-BS22-LR n&o poderia ocorrer em melhor
momento na histéria desta publicagéo, pois com o aumento expo-
nencial de leitores a cada nova edicao desde que ela é distribuida gra-

tuitamente, exige que busquemos ampliar nosso leque de produtos

testados, para atender a um numero cada vez maior de leitores que
estdo comegando a dar seus primeiros passos na audiofilia. A co-
branca semanalmente esta sendo cada vez maior de que precisa-
mos apresentar mais testes de produtos de entrada. Agora, poder
oferecer a esses leitores produtos que possuem baixo custo mas
alta performance é o melhor dos dois mundos. E, oxald possamos
ter uma legiao de produtos como esse para apresentar aos N0ssos
novos leitores a cada més. Se iremos atender a espectativa, s6 o
tempo e o mercado dira, mas estejam certos que estamos empe-
nhados em descobrir essas ‘perolas’ para todos vocés.

A quem se destina esse produto?

A todos que possuem um sistema de audio estéreo, seja ele vin-
tage ou um micro sistema, que ja detectou que o elo fraco sédo as
caixas. E, claro, como escrevi algumas linhas acima, a todos que
possuam salas até 15 m2 e ndo possuem nenhum tipo de tratamen-
to acustico. Para esse leque de consumidores, a SP-BS22-LR caira
como um ‘balsamo’ sonoro em seus sistemas, € 0 prazer em ouvir e
descobrir detalhes nunca escutados antes sera enorme!

Que cuidados devo ter na instalacdo desses mini- monitores?

O ideal € um par de pedestais com altura suficiente para deixar
os tweeters a altura dos ouvidos. Ou, se colocada em uma estante,
com uma distancia minima de 1,60 m de tweeter a tweeter, entre

ABRIL . 2017 NMNG



elas. Elas gostam de trabalhar viradas para o ponto de audicao e
com espaco livre a sua volta. Também s&o exigentes, e merecem,

CAIXAS ACUSTICAS PIONEER SP-BS22-LR

Agora vocé ja pode conhecer uma de suas obras mais expressi-
vas e consagradas. Sem nenhuma contra indicagéo, e que cabe no

um cabo a altura de suas qualidades - nada de fio “flamenguinho” bolso de qualquer um, seja vocé um meldémano ou audidfilo. [ |
por favor! Um bom cabo de cobre, de boa espessura, atendera as
necessidades. Outra dica: por ter uma sensibilidade média (87 dB),
o amplificador devera no minimo ter 25 watts. E, por favor, ndo abu-
se no volume com essa joia sonora, lembre-se que ela € um mini-
-monitor, capaz de desvendar segredos em suas obras preferidas
que vocé jamais imaginou que existissem.

Como todos esse cuidados, suas audicdes serao regadas a um
prazer auditivo indescritivel, e se vocé tiver cara metade, ou filhos, FOLIER ORI AR

eles irdo agradecer pelo conforto auditivo proporcionado € a melho-

Uma assinatura sénica e um equilibrio tonal encantador.

ra significativa na inteligibilidade de todo o acontecimento musical.

Mas ela também pode atender ao segundo sistema hi-end do audio-
) s PONTOS NEGATIVOS
filo, em uma casa de campo, escritério ou quarto.
- ) Um mini monitor que precisa de todos os cuidados com
Atualmente o projetista Andrew Jones abragou novos desafios. que p

volume.

Convidado pela empresa alema Elac, que abriu um laboratério de
desenvolvimento de novos produtos na Califérnia, nos EUA, ele ja
desenvolveu para a empresa uma linha barata (mas nao tao barata
como a da Pioneer) que comecga a dar o que falar nas feiras € no
mercado. Este homem tem realmente a capacidade e o objetivo de
levar a um publico muito grande suas ‘obras de arte sonoras’.

CAIXAS ACUSTICAS PIONEER SP-BS22-LR

Equilibrio Tonal 9,0
Gabinete Bookshelf bass-reflex Soundstage 9.0
Configuragéo 2 vias Textura 9,0
Transientes 9,0
Resp?stg de 55 Hz - 20 kHz Dinamica 8.0
frequéncia
Corpo Harmdnico 9,0
Impedancia 6 Ohms Organicidade 9,0
Sensibilidade 85 dB Musicalidade 10,0
Total 72,0
Poténcia admissivel 80 W
Crossover S khz VOCAL I N I N N I N O N
Isolamento Nao ROCK . POP Il I I I N I O N B
mangnético JAZZ . BLUES | I I I I N O O B
Woofer 4 (cone) MUSICA DE CAMARA [N [ N I (O O I
SINFONICA 1 [ [ [ [ [ e e e
Tweeter 1” (domo)
i
‘8 Dimensdes (L x A x P) 18x32x21.3¢cm
< .
) e Pioneer
= Peso individual 4.1 kg (11) 3642.1882
8 Peso embaladas 9kg R$ 899
o
(7]
W Dimensdes da 61 x46 x28 cm
embalagem D IAMANTE
RECOMENDADO |/ VMG
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MUSICIAN - DESTAQUE DO MES

Omar Castellan
revista@clubedoaudio.com.br

O piano foi o instrumento romantico por exceléncia, por meio do
qual se exprimiram os grandes musicos do século XIX, entre eles
Fréderic Francgois Chopin (1810-1849), que imprimiu ao instrumento
novas possibilidades técnicas e expressivas. Desde a sua morte,
sua popularidade nao diminuiu, pelo contrario, e ele até hoje & admi-
rado, acima de tudo, pela grande originalidade e estilo pessoal. Ele
foi um dos primeiros compositores a imaginar um ritmo complexo,
inesperado, pontuando a frase ou, pelo contrario, dando a ela uma
vida autdbnoma propicia ao nascimento de uma melodia. Chopin é
considerado como um compositor de espirito classico em uma alma
romantica. A sensibilidade que demonstrava era bem a de seu tem-
po, contudo as tendéncias roméanticas nao dominaram a sua obra.
Inventou o essencial de sua arte - a sua musica nao se parece com
nenhuma outra anterior a ele. E um génio independente, intimista,
cuja musica nao tem nenhuma afinidade com Beethoven, Schubert
ou Schumann; suas fontes inspiradoras s&o Bach, Mozart, Oginski,
Field, o romantismo francés e a Polbnia. Além deles, os Unicos com-
positores de quem se sente préximo séo os italianos, principalmente
Bellini, uma de suas raras influéncias assumidas. ‘Se quiserem tocar
piano, devem aprender a cantar’, aconselhava Chopin aos seus alu-
nos.

O verdadeiro reino de Chopin s&o as curtas pegas poéticas: me-
lodias flexiveis e ondulantes, encanto de expresséo, invengao es-
pontanea, colorida e de infinita variedade, com passagens e efeitos
pianisticos deslumbrantes em que o instinto de harmonia enriquece
o sentido da melodia ou do efeito dramatico. Nenhum outro compo-
sitor devotou-se tao exclusivamente ao piano como ele. Sua musica
de camara é escassa e em seus concertos para piano e orquestra
pouco faz além de desdobrar o discurso que nasce do teclado. As
auténticas faces do musicista revelam-se nas obras de criag&o origi-
nal, todas marcadas por um profundo lirismo - a do pedagogo nos
Estudos; a do visionario nos Scherzos e nas Baladas; a do poeta e
do melodista nos Noturnos, nos Prelldios e nos Improvisos; a da
leveza quase popular das Valsas e a do herdico e nostalgico nas
Polonesas e Mazurcas. A Fantasia op. 49, a Berceuse, a Barcarola
e as duas Ultimas Sonatas para piano oferecem o resumo desse
universo poético e variado.

NMNG ABRIL . 2017

~~ CHOPIN E O PIANO

Estudos, Op.10 (com Sonata
no 2) e Op. 25 (com Sonata
no 3)

Nelson Freire (piano)

Decca 28947 56642 (Op. 10) e
Decca 28947 02882 (Op. 25)

Chopin compds os doze Estudos Op. 10, dedicados a Franz Liszt, e os doze
Estudos Op. 25, dedicados a condessa D’Agoult, entre os anos de 1828 e 1836.
Este género ja tinha certa tradi¢cao. Czerny, Hummel, Mocheles ou Clementi, por
exemplo, haviam composto pegas para ajudar principiantes a adquirir técnica. O
musico polonés partiu deste modelo, mas as caracteristicas ou modificagdes que
nele introduziu converteram-no em algo novo. Chopin ndo pretendia apenas ensi-
nar a pratica da oitava, o arpejo, o trinado ou as escalas em terceiras. Os Estudos
sd0, acima de tudo, poemas musicais e, para 0s executar, o pianista deve recorrer
a meios que ultrapassem o dominio puramente técnico. Ele procurava um aper-
feicoamento que servisse para exprimir, para ajudar a cantar. Cada estudo tinha
por objetivo aperfeicoar um determinado problema técnico, mas abriu, também,
possibilidades antes impensaveis para um pianista: nunca se tinham executado
arpejos tao abertos para a mao como os dos nos 1 e 11 do Op. 10; nem se haviam
realizados exercicios de oitavas t&o complicados como os que o no 9 do Op. 25
exige, e nem se tinha insistido tanto na diferenga de tocar do anelar e do minimo
como se faz no no 1 do Op. 25. Acredita-se que Chopin concebeu os Estudos
como uma obra completa - uma espécie de suite, cujos andamentos deveriam ser

interpretados seguidos e ndo como pegas soltas.

Nessas gravagdes de 2002 e 2005, realizadas pela Decca, com uma excelente
qualidade técnica sonora, ha um inigualavel equilibrio entre a técnica instrumental
e a emogao, conferindo a Nelson Freire o posto de um dos intérpretes supremos

dessa musica. Sua garra e serenidade s&o de tirar o félego.

Recomendacdes adicionais: Estudos (completos) - Pollini / DG 413794-2. Lu-
gansky / Erato 8573 80228-2. Cziffra / Philips ‘Great Pianists of the 20th Century’,
Vol. 16 (2 CDs). Zayas / Music & Arts MACD 1229, versdes de 1983 e 2005 (2
CDs). Anievas / EMI 574290-2 (2 CDs). S. Frangois / EMI 24499 28522. Lortie /
Chandos 8482. Duchable / Erato 22924 51782-2. Ashkenazy / Melodya 332152
(1960). Perahia / Sony SK61885.

EM COMEMORAGAO AOS 20 ANOS DA REVISTA,
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Preludios, Op. 28 (com a Sonata
no 2)

Martha Argerich (piano)

DG ‘Originals’ 463663-2

Esses 24 Prelidios, em todas as tonalidades
menores e maiores, refletem a fascinagéo de Cho-
pin pelo ‘Cravo bem Temperado’ de Bach. Krae-
mer recorda-nos, acertadamente, que os prelldios
chopinianos nascem como ‘uma reelaboragao ro-
mantica do conceito de improvisagao de Bach’. Ja
nos Estudos, Chopin havia demonstrado interesse
pela ordenagéo sistematica das pegas, o que € um
evidente tributo ao grande mestre aleméo. A de-
signacao ‘Preludios’ tem uma notdria conotagao
romantica: um dos poemas das ‘Méditations’, de
Lamartine, que tem como ftitulo ‘Préludes’, alcan-
¢ou um éxito téo grande que levou também Franz
Liszt a intitular uma obra sua ‘Os Preludios’. Essas
obras-primas de Chopin tém uma duragao curta
(oscilam entre meio a cinco minutos, aproxima-
damente), cujos tempos vao do largo ou lento ao
molto agitato ou ao vivace. Com esses 24 micro-
cosmos, ele abriu um mundo inédito para o piano.
Foi pela primeira vez que um compositor ofereceu
ao publico uma vista para o seu foro intimo. Quase
todo o universo pianistico de Chopin se encontra
nessas pegas: o encanto sombrio (nos 7, 11, 17
e 23), a paixao (nos 8, 16 e 22), o sentimento he-
roico-fantastico (nos 12, 14, 18 e 24) e a angustia
(nos 4, 9, 15 e 20). Completou o ciclo durante uma
desafortunada estada em Mallorca com a escrito-
ra Georg Sand e seus filhos, dominada pelo mau
tempo e por seu péssimo estado de saude.

Essa é uma das mais celebradas gra-
vagdes de Argerich, em que cada nota soa com
vida e impetuosidade. A rica variedade de seu
toque expressa perfeitamente a sensibilidade de
cada peca com muita espontaneidade e poesia.
A redondeza de sua sonoridade, que vai desde o
sussurro até a poténcia e o brilho timbrico, conju-
ga-se com uma técnica insuperavel.

Recomendagdes adicionais: Preludios (completos)
- Sokolov / Opus 111 30336. Kissin / RCA 09026
63259 2. Arrau / Philips 426634-2. Bolet / Decca
‘Eloquence’ 458172-2. Freire / Sony 62415. Pollini
/ DG 413796-2. Pogorelich / DG 429227-2. Anda /
DG 459197-2. Moravec / Supraphon SU31652.
Tharaud / Harmonia Mundi HMC901982. Blechacz
/ DG 4777453.

Quatro Baladas (com Barcarola e
Fantasia)

Krystian Zimerman (piano)

DG 423090-2

A balada é uma forma musical empregada pela
primeira vez por Loewe. Possuia um carater de im-
proviso e era de forma relativamente livre. Nela, o
compositor relata uma historia por intermédio de
sons musicais. Isso nao quer dizer que a balada obe-
dega a um programa, mas que a qualidade e o de-
senvolvimento de sua musica lhe imprimem um cara-
ter de narrativa musical. As quatro Baladas de Chopin
s80 pecas de uma estatura quase épica, que passam
por uma colossal gama de emogdes e expdem as
fraquezas até dos melhores pianistas.

Diabolicamente dificeis de serem tocadas, elas
apresentam um andamento saltitante, com seis ba-
tidas no compasso; usam e alternam dois temas e
s&o de carater lirico e grandioso, cada uma com uma
conclusdo solene. A apaixonada Balada no 4 é a mais
inventiva de todas. Trata-se de uma das pecas mais
complexas de Chopin, chegando a ser considerada
por muitos pianistas a mais dificil de seu repertério,
tanto técnica quanto musicalmente. Alguns a consi-
deram como a sua maior obra. Depois da Quarta, a
Primeira é, particularmente, impressionante, com sua
especulativa introdugéo e a coda retérica e vibrante -
uma espécie de autorretrato. A Balada no 3 é a mais
liica das quatro, porém, mais elegante que profunda.
A Segunda Balada ndo tem introdugdo, mas come-
¢a de maneira muito suave, embora o caréter seja
interrompido por ferozes se¢des mais répidas; tem
uma apaixonada secéo final, com notas duplas de
extrema dificuldade na mao direita.

Krystian Zimerman, proeminente pianista polonés,
identifica-se totaimente com essas pegas, aplican-
do ndo somente uma ampla gama cromatica, mas
também encontrando a beleza dramatica em cada
compasso.

Recomendagdes adicionais: Baladas (completas) -
S. Frangois / EMI (France) 575440-2 (2 CDs).

Arrau / Philips 432303-2 (6 CDs). Perahia / Sony
SK64399. Pollini / DG 459683-2. Bolet / Decca
417651-2. Ashkenazy / Decca 466499-2. Gavrilov /
DG 435622-2. Ax / RCA 28767 25542 (2 CDs). Gra-
vacoes isoladas excepcionais: Balada no 1 - Mi-
chelangeli / DG 413449-2. Balada no 3 - Rachma-
ninov / RCA 9026-62533-2. Balada no 4 - Richter,
‘In Memoriam’ / DG 457667-2 (2 CDs).

Quatro Scherzos
Sviatoslav Richter (piano)
Regis RRC1199 ou Olympia
OCD338

Tal como antes fizera ao desligar o preludio da
fuga, Chopin separa agora o scherzo da sinfonia e
da sonata e lhe confere um carater autbnomo; no
entanto, ndo procuremos nestas obras o aspecto
ludico, o jogo gracioso - tém pouco ou nada em
comum com o Scherzo beethoveniano, apenas
a sua medida e néo o contetdo. Sao expressdes
de um humorismo sui generis, caustico, sarcasti-
co, desesperado, correspondendo ao reverso da
medalha do romantismo melancdlico e elegante.
Constituem as obras mais originais do compositor
e, também, as mais audaciosas na procura de no-
vas combinag¢des harmonicas, quase antecipando
Debussy e Ravel. Os trés primeiros Scherzos sao
pecas muito livres, em que, mais do que a conexao
entre eles, importa assinalar a fantasia sem limites
do génio. No Segundo, um dos mais interpretados,
existe uma enorme riqueza de ideias, e, o trabalho
do material musical, que cada pagina revela, torna-
-0 uma obra mais perfeita do que o anterior. Ja o
Scherzo no 4 pertence a um mundo distinto - tal
como a Barcarola ou a Polonaise-Fantasia, e ins-
creve-se no Ultimo periodo de criagéo de Chopin,
em que o dramatismo das obras anteriores cede o
lugar a um lirismo profundo.

Essa gravagao demonstra a suprema
musicalidade da técnica de Richter no auge de
sua forma, como também a beleza e a coloragéo
de sua sonoridade. N&o ha aqui nada daquelas
interpretagcdes exaltadas que os Scherzos sofrem
téo frequentemente, mas um ardor refinado com
virtuosidade, a servigo da linha melddica, da inte-
gridade. E uma performance que revela o grande
poder dessas pegas, nas quais o equilibrio entre o
ardente e a contengao, o masculino e o feminino,
o fundamental e o ornamental esté perfeitamente
compreendido e delineado.

Recomendagdes adicionais: Scherzos (comple-
tos) - Pogorelich / DG 289 439947-2. Arrau /
Philips 442407-2 ou 432303-2 (6 CDs). S. Fran-
cois / EMI (France) 575440-2 (2 CDs). Moravec /
Dorian DOR-90140. Pollini / DG 431623-2. Gra-
vagoes isoladas excepcionais: Scherzo no 2 -
Michelangeli / DG 413449-2.

ABRIL . 2017 NMNG

49



20

anos
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Omar Castellan
revista@clubedoaudio.com.br

Chopin foi uma das figuras mais cativantes do romantismo musi-
cal e, sem duvida, a que mais suscitou o maior nimero de ‘lendas’
e de ‘biografias romanceadas’. Polaco pelo lado materno e francés
pelo paterno, ele herdou o orgulho do primeiro e o requinte do se-
gundo. Menino prodigio no piano e com uma sensibilidade a flor
da pele, sofria por tudo quanto o rodeava, acusando com dolorosa
mordacidade os menores embates do cotidiano. Deixou o seu pais,
a Polbnia, aos 19 anos, um pouco antes de Varsévia capitular diante
dos russos, e para a qual nunca mais voltara em vida. O pais natal
sera para ele mais uma recordagao nostalgica do que a presenga
apaixonada no decorrer de sua vida. Apds 0s primeiros sucessos
em Viena, fixou residéncia definitivamente em Paris, onde a socieda-
de aristocratica e os circulos intelectuais Ihe abrirdo todas as portas;
a partir de entao, renunciara totalmente a uma carreira de virtuose,
viajard pouco e vivera de suas aulas e de suas composigoes. Sua le-
gendéaria imagem de artista ficard acentuada pela saude fragil (tinha
tuberculose), pelo seu aspecto atraente, interpretagao sensivel, ma-
neiras corteses e pela aura de fascinio que cerca o autoexilio. O seu
encontro com a escritora Georg Sand, mulher autoritaria e maternal,
oferecer-lhe-a um ambiente de vida familiar e de afetuosa solicitude
de que ele tanto necessitava, mas que, todavia, lhe pesava, e que
coincidirda com um de seus periodos mais produtivos, de 1838 a
1847. O rompimento repentino do romance com a amiga instavel
foi seguido por uma rapida deterioracéo de sua saude. A época da
Revolugao Republicana de 1848, esteve viajando pela Inglaterra,
mas sua vida ja estava exaurindo - ele morreu solitario pouco depois
de regressar a Paris, onde seus funerais foram acompanhados por
quase trés mil pessoas. De acordo com os desejos do musico, 0 seu
corpo foi enterrado no Cemitério Pére Lachaise, em Paris, e 0 seu
coragéo enviado para a Polénia e depositado na Catedral de Varsé-
via. Também, segundo a sua vontade, foi interpretado durante o seu
funeral o Réquiem de Mozart, na Igreja de Madeleine.
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~ CHOPIN E O PIANO II

Os Noturnos

Claudio Arrau (piano)
Philips ‘50 years’ 464694-2
(2 CDs)

=uumnunu/

Em Chopin, ‘Noturno’ significa um canto livre na sua intimidade, por meio do
qual conta uma histéria intima que o musico nao poderia exprimir de outra forma.
Por isso, & impossivel encontrar palavras que descrevam essa maravilhosa expres-
s&o do amor, da nostalgia ou da dor. Nessas pegas, tudo é sugerido como uma
quase inefavel confidéncia intima. Chopin baseou-se num modelo préximo - os
Noturnos do irlandés Field -, mas submeteu-o a uma tal modificagéo, que apenas
poderemos detectar um vago parentesco entre os dois musicos. Além do lirismo,
ha uma caracteristica geral em todos eles: a sua forma ternaria. A secéo central
funciona em contraste com a primeira, que, por sua vez, é repetida no final, com le-
ves modificagdes. Nos Ultimos Noturnos, encontramos sonoridades e uma escrita

pianistica préxima do impressionismo.

Quando tém que interpretar os Noturnos, todos os pianistas se defron-
tam com um auténtico desafio: a execugdo do rubato - do italiano: (tempo) ‘rou-
bado’. Ele envolve flexibilidade na escolha do tempo dentro de um compasso ou
frase, e isso é, normalmente, realizado mediante trocas em bases iguais, quando
uma nota tocada ligeiramente mais tarde em relagéo a marcagéo estrita € compen-
sada por outra tocada ligeiramente mais cedo, de modo que a frase, tomada como

um todo, ndo deixa de respeitar 0 seu tempo.

Um dos maiores pianistas do século XX, o chileno Claudio Arrau, manteve du-
rante toda a sua carreira uma proximidade com Chopin, e, nos anos 70 / 80, gravou
uma famosa coletanea para a Philips. Nos Noturnos, principalmente, o seu impacto
foi como o efeito de uma bomba. E outra visdo do universo do compositor polo-
nés: austero, grave e profundo. Arrau dissipa o brilhantismo e mostra um Chopin
ndo com uma ascendéncia cléassica e galante, mas a sua face de modernidade,
sua decadéncia torturada e seu pessimismo ‘furtwangleriano’, apoiado nos graves
titanescos. E desaconselhado para uma iniciagio em Chopin, mas podera trazer,

posteriormente, satisfacdes profundas e inesqueciveis.

Recomendagdes adicionais: Os Noturnos (completos) - Ciani / DG 457102-2
(2 CDs). S. Francgois / EMI 475380-2 ou 568151-2 (2 CDs). Rubinstein (1936-37)
/ EMI ‘GROC’ 509668-2 (2 CDs). Rubinstein (1965-67) / RCA 630942 (2 CDs).
Thai Son / RCA Japan VICC-60591-96 (6 CDs). Rigutto / EMI France 646243-2 (2
CDs). Ciccolini / Cascavelle 3064 (2 CDs).

EM COMEMORAGAO AOS 20 ANOS DA REVISTA,
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As Valsas
Dinu Lipatti (piano)
EMI ‘Masters’ 965930-2

A palavra ‘valsa’ leva-nos automaticamente a
pensar na Viena de Strauss. Esté longe de ser uma
associagao errada, mas nao se aplica as Valsas
de Chopin. Ele foi um renovador que deu tragos a
géneros ja existentes, chegando, por vezes, a mo-
difica-los substancialmente. Para Mendelssohn, as
Valsas de Chopin s6 tinham de valsas o nome, e
os contemporaneos do autor ndo souberam en-
contrar nelas qualquer relagdo com as obras de
Schubert, Weber ou Strauss. N&o se procure, por-
tanto, nessas pecas, o carater dancante. A Valsa
de Chopin surge como um fruto da recordagéo, e
0 que nos transmite sdo sugestdes que nao con-
vidam, desde logo, diretamente & danga. Dir-se-ia
que da grande sala onde se celebra a festa, Cho-
pin ndo desejava plasmar a musica, mas a recor-
dagao pessoal que o ambiente Ihe suscitara. Com
um espirito ndo muito diferente, Ravel escreveria
mais tarde ‘La Valse’.

Todos os temas s&o possiveis nessas intimas e
humanissimas pegas, desde o amor, cantado na
Valsa n° 3 do op. 70, dedicada a Constancga, ou na
Valsa ‘O Adeus’, dedicada a Maria, até a ligeireza
dan® 1 do op. 64 (lamentavelmente chamada ‘Val-
sa do Minuto’) ou a melancolia da ‘Valse du Regret’
(n° 2 do op. 34). As Valsas foram surgindo ao lon-
go da carreira de Chopin, que nunca as concebeu
como uma colegao. Elas desenham um pequeno
quadro que se abre perante nés as primeiras no-
tas do piano e que permanece enguanto a musica
dura e, quando ela termina, nos deixa a ideia de
que o compositor teria dado musica e expressao a
uma imagem que se encontrava quase nas frontei-
ras do esquecimento.

A performance das Valsas, com Dinu Lipat-
ti, € uma das mais belas gravagdes dedicadas a
Chopin jamais realizadas. O pianista romeno foi
cruelmente arrebatado por uma morte precoce
- morreu de leucemia aos 33 anos -, mas O raro
e luminoso talento ainda permanece intacto nas
gravagdes que ele realizou pela EMI. O seu esti-
lo € de um eterno frescor, com aquela finalizacao,
leveza, energia e virtuosidade miraculosas que fi-
zeram dele um artista ‘classico’, no sentido melhor
do termo.

Recomendagdes adicionais: Valsas (completas)
- Rubinstein / RCA 663047-2. S. Francois / EMI
France 575440-2 (2 CDs). Luisada / DG 431779-2.
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As Polonaises
Maurizio Pollini (piano)
DG ‘Originals’ 457711-2

A polaca ou polonesa, mais conhecida em sua
denominacéo francesa (devido a Chopin) por ‘polo-
naise’, € uma danca oriunda da Polénia que, quer
cantada, quer dancgada, ainda é utilizada nesse pais
em cerimodnias publicas e algumas festividades, em
particular em casamentos. Em 1573, com a ascen-
sdo de Henrique Il de Valois ao trono da Polénia, pas-
sou a ser uma danga cortesa sem conteudo folclori-
co. No século XVIII, era cultivada por compositores
como Bach, Haendel, Mozart, Couperin, Beethoven
etc. Mas foi Chopin que a converteu, de uma simples
danga galante e harmonicamente conformista, em
um auténtico poema herdico de harmonias ousadas
que cantava a gléria da Polénia, e em um simbolo de
luta nacional. Entre as audécias harménicas, encon-
tramos acordes de sétima dominante em sequéncia,
verdadeiramente novos na época, bem como o em-
prego de sonoridades independentes da tonalidade.
Também, introduziu o folclérico em obras complexas
no plano da composigao, mediante uma sabia trans-
formagao dos motivos populares. Pode-se dizer que
a consciéncia nacional tinha pedido aos artistas que
se inspirassem nas fontes populares para exprimir
a afirmagao do povo em perigo. Chopin respondeu
a este apelo, compondo ‘canhdes escondidos em
flores’.

Algumas das suas Polonaises mais significativas
s8o a op. 40, n° 1, chamada ‘Polonaise Militar’, e a
n° 2, nas quais se afastou do modelo estereotipado
e voltou as fontes primitivas; a Polonaise op. 44, em
cuja parte central Chopin introduziu um certo carater
meditativo que ndo existia em nenhuma das obras
anteriores; e, naturalmente, a Polonaise op. 53 (‘He-
réica’), a mais popular de todas elas e, ao mesmo
tempo, a obra-prima do género. Menos brilhante,
mas apaixonante em todos os sentidos, é a Polonai-
se-Fantasia op. 61, peca que, tal como o Scherzo
n° 4 ou a Barcarola, pertence ao Ultimo periodo de
criagéo do autor.

A versdo de Maurizio Pollini, com uma forga de
concentracéo exemplar, mas néo despojada de liber-
dade, constitui um magnifico modelo e uma grande
licdo de fidelidade, parecendo, as vezes, um pouco
intelectualizada. No entanto, predominam a grande-
za, a desenvoltura e a musicalidade.

Recomendagées adicionais: Polonaises - S. Fran-
cois / EMI ‘GROC’ 212695-2 (2 CDs). Cziffra / EMI
648322-2 (5 CDs). Rubinstein (1934-35) / Naxos
8.110661. Rubinstein (1964) / RCA 630482.

CHOPIN .
The Complete Mazurkas
VOLUME 7
GARRICK OHLSSON
R "1t :

As Mazurcas

Garrick Ohlsson (piano)
Helios CDH55391/92 ou
Arabesque Z6730-2 (2 CDs)

Chopin compds Mazurcas, cerca de cinquenta,
ao longo de toda a sua vida. Gragas a elas, 0 musi-
€O manteve-se em contato com o seu pais natal e
lutou contra a amargura do exilio. Ele transformou
a estereotipada mazurca feita por encomenda em
um género que servia para expressar um estado
de espirito, para plasmar as suas inovagdes har-
monicas e de técnica pianistica, e para fazer cantar
a sua alma polonesa. O carater breve da pega era
outro ponto que permitia que Chopin se expandis-
se com inteira liberdade. De um modo geral, as ma-
zurcas s&0 mais poéticas do que as polonaises e
tém uma maior variedade de sentimentos. Huneker
descreve-as como ‘irdnicas, tristes, doces, alegres,
morbidas, acres, sadias e soturnas’.

O fato de Chopin ter cultivado esse género de
1824 a 1849, praticamente sem interrupcao, con-
verte as suas mazurcas em uma boa amostragem
da sua trajetoria espiritual e musical, e constitui um
verdadeiro guia de toda a sua criagdo. Tecnicamen-
te, algumas mazurcas podem estar ao alcance de
aficionados com talento, porém, interpretativamen-
te sdo exigentes até o extremo, e requerem muita
sofisticacao pianistica para se chegar a um resulta-
do satisfatério. Musicalmente, s&o muito estilizadas
e, as vezes, muito experimentais em suas progres-
sOes harmonicas e melddicas, e o segredo de uma
grande interpretagao esta em captar este aspecto,
além do espirito da danca.

O pianista norte-americano Garrick Ohlsson,
vencedor do Concurso Internacional de Piano
Frédéric Chopin de Varsévia, em 1970, sente-se
a vontade nessas pegas, reluzindo a sua origem
campesina - nao ornamenta desnecessariamente
e nem amortece sua pura alegria de viver. Ele capta
plenamente toda a gama de visdo de Chopin na
colecdo de Mazurcas, desde as melancdlicas op.
24,n°1, e op. 30, n° 1, a poderosa narrativa da op.
33, n° 4, ou a pura delicadeza de grande parte da
op. 63 edaop.17,n° 4.

Recomendacdes adicionais: Mazurcas (com-
pletas) - Luisada / Newton Classics 8802038 ou
DG 463054-2 (2 CDs). Rubinstein (1965-66) /
RCA 630502 (2 CDs).
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MUSICIAN - DESTAQUE DO MES

Omar Castellan
revista@clubedoaudio.com.br

Em 2010, foram comemorados intensivamente, em todo o mun-
do, os 200 anos do nascimento de Chopin, através de recitais, con-
certos e conferéncias. As grandes gravadoras aproveitaram-se do
evento e jorraram no mercado inUmeras gravagoes do grande com-
positor polonés, por seus grandes intérpretes, inclusive aguelas que
ja estavam fora de catalogo ha varios anos - um odsis para 0s seus
admiradores. N&o é facil evocar Chopin, um dos mais recdnditos
artistas que até hoje existiram. A sua inteligéncia sensivel e a sua
emotividade s&o bem de um romantico; mas nele, o pudor opde-
se sempre a exibicdo dos sentimentos. Detesta as confidéncias,
n&o fala nunca de si proprio, e, de resto, despreza as efusdes da
musica-confissdo. Por mais que se sobrecarreguem as suas obras
com subtitulos, por muito que se procure nelas um rosto de mulher,
uma revolugdo, uma gota d’agua, Chopin prova o seu desdém por
essas imagens vulgares, dando as suas obras titulos convencionais:
Estudos, Preludios, Noturnos, Valsas, Mazurcas, Baladas etc. A sua
musica é pura, envolvente, como a de Mozart. Chopin esta bem ca-
racterizado, resumidamente, pelo compositor francés Paul Locard:
‘E o milagre de sua genialidade o fato de ter chegado t&o alto unica-
mente com uma musica concebida somente para o teclado. Nesta
obra relativamente pouco abundante, tudo, ou quase tudo, & um
achado proprio a suscitar uma admiragao que nao morre’.

NMNG ABRIL . 2017

~~ CHOPIN E O PIANO (FINAL)

Improvisos (Impromptus)
Murray Perahia (piano)
Sony MK39708

Os Improvisos de Frédéric Chopin néo tém nada de schubertiano. As apojaturas
e ornamentos que acompanham a melodia, bem como a atmosfera de berceuse,
polonaise ou noturno que neles se respira, fazem-nos lembrar que tudo neles é
chopiniano. O musico compds trés Improvisos e uma Fantasia-Improviso, conside-
rada, na realidade, como o Quarto Improviso, entre 1835 e 1842. Embora concebi-
dos como quatro pegas diferentes, eles possuem em comum certas linhas temati-
cas. Fundamentalmente de estrutura ternaria, séo pecas de saléo, ndo aspirando a
nenhuma profundidade emocional, sendo unicamente destinados a distragao. Sao
todos obras da maturidade. O Improviso n° 1 é despreocupado como uma coto-
via, e goza de fama literaria, pois foi popularizado na novela melodraméatica “Triloy’
(1894) de George Du Maurier, em que a heroina, Trilby OFerrall, € hipnotizada e
forgada a canta-lo pelo musico maniaco Svengali. O n° 2 é o maior e o mais dificil
dos improvisos, assemelhando-se a uma balada de Chopin - uma pega iluséria que
exige extrema delicadeza em algumas partes. Mais retido em carater, o refinado
Improviso n° 3 é o menos conhecido e possui algumas passagens dificeis com no-
tas duplas, terminando em uma memoravel cadéncia sonora. Uma das obras mais
populares de Chopin, a Fantasia-Improviso, foi publicada postumamente. Alguns
autores viram nessa obra influéncias claras da sonata ‘Ao Luar’, de Beethoven, e
do Improviso, op. 89, de Moschelles. Seu inicio, com sua coloratura belliniana, é
sedutor; o trio constitui-se de um fragmento bem longo e desenxabido e a coda

usa o tema do trio de uma maneira engenhosa.

Na versdo moderna, Murray Perahia é o intérprete perfeito para o aspecto impro-
visado dessas pegas flamejantes de vida - tem um toque de classe e de qualidade

que muitos ouvintes gostariam de encontrar em muitos pianistas atuais.

Recomendagdes adicionais: Anievas / EMI ‘Seraphim’ 568528-2 (2 CDs). Li /
DG 474516-2. Bunin / DG 423618-2. Davidovich / Newton Classics 7710478.
Kempff / Decca 452307-2 (2 CDs). Szidon / DG 9984 (Japan). Frangois / EMI
762569-2 (2 CDs).
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Sonatasn°2en®°3

Nelson Freire (piano)

Decca 28947 56642 (Sonata n° 2)
e Decca 28947 02882 (Sonata n° 3)

Quando Chopin compds as Sonatas, este gé-
nero tinha dado lugar a outros mais em conso-
nancia com aquela época. Abundavam aqueles
que nao exigiam uma estrutura t&o rigida como a
sonata, e que permitiam ao compositor-intérprete
exibir todas as suas faculdades. Nas notas escritas
por Murray Perahia, sobre a sua interpretagcéo das
Sonatas de Chopin, pode ler-se que, ‘num certo
sentido, essas obras foram revolucionérias na apli-
cagao dos conceitos classicos (isto &, teoria, estru-
tura, desenvolvimento tematico e contraponto) ao
idioma do virtuose romantico e ao peculiar sentido
harménico de Chopin’. Acrescentemos, também,
como caracteristico de Chopin, o fato de nao
recapitular os dois temas obrigados em nenhum
dos primeiros andamentos das suas Sonatas. Ao
contrério de Liszt, Chopin n&o revolucionou o gé-
nero sonata, mas renovou-o. Chopin compds trés
Sonatas. A primeira delas é um simples exercicio
de conservatoério. Nomeada ‘Flinebre’, a Sonata n®
2 tem uma histéria interessante no que se refere a
sua composigao: a estrutura e o clima de toda a
obra giram em torno do 3° andamento, uma mar-
cha funebre; como complemento, Chopin compds
0 1°, 0 2° e 0 4° movimentos. Além da unidade
harmonica, essa sonata tem um carater lugubre, o
que Ihe confere uma unidade mais além da simples
harmonia. A Sonata n° 3 se encontra entre as me-
lhores obras para piano escritas no séc. XIX, por
sua combinagao entre drama e extremado virtu-
osismo, por sua profunda veia lirica, e porque sua
interpretacao representa sempre um desafio para
qualquer musico.

Do diélogo fascinante entre Chopin e o renoma-
do pianista brasileiro, nasceu uma tradugao sono-
ra prodigiosa. Nelson Freire surpreende na Sonata
n° 2, com um toque poderoso e profundamente
humano, fazendo da marcha funebre um balé de
espectros desarticulados. Ja, na Sonata n° 3, ele a
estrutura como um vasto poema que € declamado
em um perfeito equilibrio, pleno de profundidade
e mistério.

Recomendagdes adicionais: ‘Sonata n° 2’ - Ar-
gerich / DG ‘Originals’ 463663-2. Frangois / EMI
575443-2 (2 CDs). Pogorelich / DG ‘Originals’
463678-2. Sokolov / Opus 111 30-289. Godowsky
/ Philips 456805-2 (2 CDs), Vol. 38. Novaes / Vox
33501 (3 CDs).

A OD L

RECOMDED AT CARMEGIE HALL

Fantasia op. 49 (a). Barcarola op.
60 (b). Berceuse op. 57 (c)
Evguéni Kissin (a). Kristian Zimerman
(b). Murray Perahia (c)

RCA 09026 60445-2 (a). DG
423090-2 (b). Sony MK39708 (c)

A lenda pretendeu atribuir a Fantasia op. 49 uma
intencao extramusical: ela tentaria traduzir uma cena
de reconciliagao entre George Sand e Chopin. A fon-
te desta histéria foi, segundo parece, Franz Liszt. Mas
a pega ndo tem tal objetivo. Liszt e Chopin tinham-se
afastado havia ja algum tempo, pelo que o musico
hingaro pouco poderia saber acerca das relagdes
entre George Sand e Chopin. Por outro lado, a obra
nada tem de confessional. Na verdade, trata-se de
uma balada. Inicia-se com um ‘tempo di marcia’, a
que se segue uma série de episédios em que se al-
ternam o lirico e o patético, e, onde se destaca, pela
sua beleza, o ‘lento sostenuto’ em si maior. A obra
termina com uma coda vibrante. A Barcarola e a Ber-
ceuse tém sido consideradas como mais dois notur-
nos. Ambas pertencem ao Ultimo periodo de compo-
sicdo de Chopin, e s&o uma auténtica recapitulacao
da producéo chopiniana, ndo sé pelas descobertas
harmdnicas, mas também pelo tratamento do piano.
A seu respeito, recordemos apenas a frase de Gide,
que se pode aplicar a toda a musica do compositor,
e, sobretudo, a essas duas pecas: ‘Chopin propde,
insinua, seduz, persuade; quase nunca afirma. E,
quando mais reticente se mostra, melhor escutamos
0 seu pensamento’.

E. Kissin encontra-se como um mestre da lingua-
gem musical nessa eloquente e rapsoédica versao
da Fantasia op. 49. Apesar de um pouco lento, ha
uma perfeigao no toque, virtuosistico e brilhante, de-
monstrando sempre o verdadeiro discurso musical
de Chopin, sem as idiossincrasias narcisisticas de
muitos pianistas. Por sua vez, a musicalidade profun-
da, espontanea e prodigiosamente inteligente de K.
Zimerman torna a Barcarola um dos pontos culmi-
nantes da gravagao em que também se encontram
magnfficas interpretacdes da Fantasia e das Baladas.
A Berceuse, nas maos de M. Perahia, um dos intér-
pretes de Chopin de primeira linha, apresenta uma
impressiva gama de coloragdes, e, a0 mesmo tem-
po, um grande senso de ordem e de poesia.

Recomendacdes adicionais: ‘Fantasia op. 49’ - Zi-
merman / DG 423090-2. Bolet / Decca 448985-2.
Perahia / Sony MK39708. Egorov / EMI 764302-2.
‘Barcarola’ - Moiseiwitsch / Philips 456907-2 (2
CDs), Vol. 70. Lipatti / EMI 6695658. Argerich / DG
‘Galleria’ 415836-2. Freire / Decca 475664-2. ‘Ber-
ceuse’ - Kempff / Decca 452307-2 (2 CDs).

Cror: Piaxoe cm'c:;ms Nos, 1&2
Poins framl gribmin
KRYSTIAN ZIMERMAN

Concertos para Piano e
Orquestra

Krystian Zimerman (pianista e
regente). Polish Festival Orchestra-
tions - DG 459684-2 (2 CDs)

Os concertos para piano de Chopin ndo séo tao
bem acabados como os de Mozart, Beethoven ou
Brahms, que s&o didlogos entre duas forgas opos-
tas, porém iguais: solista e orquestra. Eles nasce-
ram de uma tradigdo muito diferente, representada
por J. Christian Bach, Hummel, Field, Kalkbrenner
e Moscheles, em que a orquestra esta subordinada
ao instrumento solista. Apesar de serem obras de
juventude e, em parte, da inexperiéncia, os con-
certos de Chopin tém uma genialidade que nao se
pode negar, ndo sendo, de forma alguma, simples
pretextos a velocidade dos dedos. ‘Nesta musica’,
diria Ravel, ‘até as sucessdes de notas rapidas sao
inspiradas’.

A estrutura dos dois concertos € muito seme-
lhante. Ambos se iniciam com uma introdugéo or-
questral onde se anunciam os temas principais. No
primeiro andamento, observam-se ja os elementos
que os distinguem dos concertos de Hummel: a
melodia é tipicamente chopiniana e os arpejos e
as fusas cromaticas criam ao seu redor uma ‘rede
fluida’, que d& a estas obras uma vitalidade ritmica
que faltava as composigdes dos seus contempo-
raneos. S&o, também, profundamente chopinianos
0s movimentos lentos, que lembram os futuros no-
turnos e que, ao que parece, nasceram como uma
meditagdo amorosa. Os ritmos do ‘allegro vivace’
final do 20 concerto recordam, também, outra das
formas a que Chopin se dedicara: as mazurcas.

Gragas a sua dupla funcdo como pianista e ma-
estro, Zimerman estabelece um didlogo verdadeiro
com a orquestra, dando a cada frase um carater e
cor diferentes. Aqui se encontra 0 Chopin improvi-
sador e amante do ‘bel canto’, o virtuose do piano
e 0 jovem apaixonado - o classico e 0 romantico
de uma s6 vez. Com um tempo mais lento que a
maioria das outras gravagdes, o pianista polonés
explora cada detalhe, realgando as requintadas
sonoridades e as dindmicas aveludadas, com uma
técnica pianistica maravilhosa, extraordinaria.

Recomendagdes adicionais: ‘1° Concerto’ - Ar-
gerich / Abbado / DG ‘Originals’ 449719-2. Pollini
/ Kletzki / EMI 631780-2.
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ESPACO ABERTO

TODOS PODEMOS OUVIR
AS MESMAS DIFERENCAS?

Meu pai fez desta pergunta uma duvida recorrente por toda a sua
vida e por inimeros anos ele tentou respondé-la de varias maneiras.
De tanto ouvir suas explanagdes e tentativas de dar a si préprio uma
resposta convincente, acabei por formular nossa metodologia, na
esperanga que ao menos pudéssemos todos ‘olhar’ para o mes-
mo ponto quando assim fosse necessario. Jamais tive a ilusao de
que, ainda que todos os ouvintes em um dos NOssos cursos de
Percep¢ao Auditiva mantivessem o foco em um exemplo dado, que
chegassem a mesma conclusao. Afinal, cada um de nés recebe uma
informacgéo e a elabora de forma muito ‘pessoal’.

Isso me levou nos Ultimos dois anos a buscar uma abordagem
diferente ao demonstrar um dado fendmeno auditivo. Em vez de

/ INIM/NG ; ABRIL . 2017

tentar descrever aos ouvintes o que eles deveriam perceber em de-
terminado trecho, procuro apenas chamar a atengcéao para aspectos
particulares que s6 ocorrem naguela situacgao.

Um exemplo que ja se tornou cléassico ocorre ao apresentar a faixa
4 do disco do pianista Nelson Freire tocando os Etudes de Chopin.
Trata-se de uma obra que exige enorme virtuosismo do pianista.
Acompanhar o trabalho da sua mao esquerda e direita sem atrope-
los e com total inteligibilidade de todas as notas tendo o menor grau
de fadiga auditiva requer do sistema uma sinergia realmente perfeita.

Assim, antes de pedir para os ouvintes perceberem a velocidade
da mao direita ou se as notas mais agudas soam naturais ou ‘como
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vidro’, eu so solicito de cada um que procure manter o maior nivel
de relaxamento possivel e tente acompanhar toda a complexidade
da obra. Por incrivel que parega, tenho conseguido resultados muito
mais homogéneos, pois é bem mais facil para qualquer ouvinte per-
ceber se ouve total inteligibilidade do que focar em detalhes como o
da qualidade do agudo na Ultima oitava do piano ou vidro. E quan-
do mostramos este mesmo exemplo em um sistema desequilibrado
tonalmente, fica nitido (e isso é percebido de maneira unanime) que
muito da inteligibilidade e do conforto auditivo se perderam.

Descobri que falar em graus de inteligibilidade e conforto auditi-
vo permitem que todos entendam o que estamos procurando ou-
vir, sem, no entanto, precisar questionar o gosto pessoal de cada
um. Depois de aplicar este novo método em todos 0s nossos testes
abertos e em minhas consultorias ficou muito mais confortavel expli-
car nossa metodologia e como cada um dos quesitos pode ajudar
em uma escolha muito mais assertiva e segura. Nada melhor do que
conseguir manter um canal aberto de didlogo com o consumidor e
s6 responder as suas dlvidas quando elas realmente surgirem.

Algumas dessas minhas observacoes ja foram colocadas em pra-
tica no ultimo ciclo do curso de Percepgao Auditiva realizado no Rio
de Janeiro no ano passado. Porém, a reformulagdo completa na

abordagem e na apresentacao dos exercicios praticos s6 ocorrera
nesta nova turma, pois agora me sinto absolutamente seguro que as
mudangas feitas seréo benéficas a todos.

Certamente meu pai tinha razéo ao acreditar que um determinado
acontecimento musical poderia ser observado por todos de maneira
bastante homogénea e preservando a percepgéao individual de cada

ouvinte. O que ele nao formulou é que para conseguir este resultado

€ preciso chamar muito pouca atengéo para os detalhes que devem
ser observados, e sim buscar do ouvinte de forma sutil a sua aten-
¢ao ao todo.

Afinal, € muito mais facil observar adequadamente quando esta-
mos completamente relaxados e interessados do que quando esta-
mos tensos e receosos, nao acham? |

Fernando Andrette

fernando@clubedoaudio.com.br
Fundador e atual diretor da Revista Audio Video
Magazine, onde foi editor por 14 anos. E organizador
do Hi-End Show (anteriormente Hi-Fi Show) e idealiza-
dor da metodologia de testes da revista. Ministra cur-
sos de Percepcao Auditiva, produz gravagdes audiofi-
las e presta consultoria para 0 mercado. Atualmente é
responsavel pelo portal: www.pontohiend.com
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ESPACO ABERTO

O QUE VOCE ESPERA
DE UM SISTEMA HI-END?

Para muitos essa pergunta pode parecer inteiramente descabida
de sentido, mas creiam, quando eu a faco para os meus clientes
em minhas consultorias, a grande maioria leva alguns bons minutos
para formular a resposta mentalmente. Percebi uma nitida corre-
lacdo de dificuldade de resposta, justamente nos que ja possuem
equipamentos de maior qualidade.

E dbvio que minhas expectativas em relacéo a um sistema hi-end
podem e devem ser muito diferentes das suas, porém ao menos
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essencialmente deveriam ter algo em comum. Quando percebo um
certo vacilo, procuro refazer a pergunta € passo para a esfera do
emocional. O que um sistema hi-end deve lhe proporcionar? Ai ge-
ralmente a resposta sai com enorme facilidade.

Ainda que as respostas transitem pelo comum, como: maior pra-
zer nas audigdes, conforto auditivo, emogao etc., é possivel sentir
nas palavras o grau de envolvimento que o meu cliente possui ou
nao com a musica que ele tanto deseja ouvir em um sistema hi-end.
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E sabe 0 que mais me surpreende neste primeiro contato, é que ao
contrario do que seria l6gico, muitos dos que desejam gastar em um
equipamento hi-end buscam primeiro possuir um bom equipamento
para depois aprender a ouvir musica neste sistema. Nao é estranho,

VOCé primeiro querer comprar um carro top de linha para depois
aprender a dirigir?

Meu pai sempre me dizia que a maior surpresa para ele foi desco-
brir que a maioria de seus clientes comprava um bom equipamento
para ouvir sempre 0s mesmos discos ou, em casos mais extremos,
apenas trechos de musicas. E ele levou anos para descobrir que
na verdade seus clientes ouviam os equipamentos e ndo a musica.

Detentor desta informacao, meu pai praticamente catalogava
seus clientes de forma a nao perder tempo com aqueles que es-
tavam interessados em apenas realizar upgrades para ouvir mais
nitidamente o tiro de canhao da abertura 1812 ou aquele apito no
meio da orquestra, distinguindo-os dos clientes que investiam seu
suado dinheiro na busca de um sistema que ampliasse ainda mais o
prazer de ouvir seus inimeros discos.

Nao sei se estou tendo muita sorte ou se de fato algo mudou,
pois até agora eu so tive o prazer de prestar consultoria a leitores

interessados em montar um sistema que permita escutar toda a sua
discoteca e nao apenas meia duzia de discos audidfilos. Espero que
nao seja mera questao de vento favoravel e que realmente nos Ulti-
mos 40 anos os audidfilos tenham percebido que a Unica razéo de
se investir em bom sistema de audio é que ao apertar o play, temos
a possibilidade de viver um momento apenas Nnosso.

Como meu pai dizia: ‘Ouvir o que gostamos em um bom sistema
€ deixar a dura realidade do dia a dia e encontrar uma enorme paz
em uma outra dimensao, com a possibilidade de termos aquela sen-
sagao novamente quando a desejarmos’. [ |

Fernando Andrette
fernando@clubedoaudio.com.br

Fundador e atual diretor da Revista Audio Video
Magazine, onde foi editor por 14 anos. E organizador
do Hi-End Show (anteriormente Hi-Fi Show) e idealiza-
dor da metodologia de testes da revista. Ministra cur-
sos de Percepgao Auditiva, produz gravagdes audiofi-
las e presta consultoria para 0 mercado. Atualmente é
responsavel pelo portal: www.pontohiend.com
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RECORDS

PROMOCAO: CD Timbres

RS 20,00

sem frete incluso

www.wejrdesign.com

" Adquira ja pelo e-mail: revista@clubedoaudio.com.br
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ESPACO ABERTO

20 Existem Ouvidos de Ouro?

anos
NMNG

) Fernando Andrette

Sempre detestei este termo. Lembro-me que a primeira audiofilos e quando o mestre de cerimbnia pediu para

vez que escutei esta pretensiosa frase foi na casa de um que eles fizessem uma demonstracdo do produto, um

amigo do meu pai, na década de 80.

Viviamos o inicio do subjetivismo e algumas revistas
da época resolveram fazer um verdadeiro expurgo em
suas fileiras de colaboradores do periodo do objetivismo
puro.

O que desencadeou esta verdadeira caca as bruxas

_ foi, sem davida alguma, o triste inicio do CD

player.

Pois sua impressionante ficha técnica deu
argumentos suficientes para os subjetivistas
deitarem e rolarem em cima da novidade
tecnoldgica

Lembro-me muito bem de
uma piada que saiu na revista
italiana Suono, em que trés
engenheiros que desenvolveram
o CD player apresentariam a

novidade a um seleto grupo de
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dos engenheiros era cego, o outro mudo e o terceiro,
encarregado de descrever as vantagens sonicas do
produto, era surdo!

As principais revistas, com uma linha editorial
independente, ndo perdoaram as limitacdes audiveis do CD
player.

Dai em diante criou-se a expressao “ouvido de ouro”
para denominar subjetivistas capazes de perceber as
diferencas entre determinados produtos.

Caimos entao puramente no campo dos “achismos” e
deu no que deu.

Sempre acreditei e continuo defendendo que
qualquer individuo que queira aprimorar sua
percepcao auditiva pode fazé-lo.

Para tanto, sao necessarios
apenas alguns requisitos
como: gostar de

ouvir misica, possuir v
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disposicao para
A freqlientar salas
& de espetaculo,
i 4}’\ selecionar
' gravacoes de
excelente
qualidade
técnica e artistica

e ter paciéncia para ouvir
muitos e muitos sistemas.

Todos nés temos uma

memoria auditiva e, a medida que vamos
exercitando esta memoéria e criamos um referencial
auditivo baseado em instrumentos acusticos, as diferencas
se tornam audiveis e comecamos a perceber de forma
consistente diferencas entre amplificadores, CD players,
caixas acusticas, cabos, etc..

E um fendmeno muito interessante acompanha nosso
desenvolvimento auditivo: & medida que nos acostumamos
a observar as diferencas, aumenta, na mesma intensidade,
a nossa seguranca e confianca na hora da escolha.

E como é bom caminhar com nossos proprios
ouvidos!

Ouca um bom conselho, amigo leitor: ndo ande com
ouvidos alheios, pois eles jamais atenderao aos seus
desejos e, pior, estarao eternamente dando palpite e
sugestoes que nao resolverao o seu problema.

Mais vale uma disciplinar busca por uma maior
percepcao auditiva do que ficar a vida inteira sem
descobrir o motivo do seu sistema nao soar como vocé
imaginou.

Eu posso garantir a vocé que os meus ouvidos nao
diferem em nada dos seus. Apenas tive o interesse, desde
pequeno, de ouvir de tudo: fosse um radinho de pilha ou
um sistema high-end.

Assim consegui, através dos anos, discernir
mentalmente 0 momento em que devo subtrair a
eletronica e deixar apenas a musica fluir, e vice-versa.

O custo deste aprendizado serd, sem dtvida alguma,
sempre muito menor do que o da frustracdo permanente.

Vocés nao acham? [ |

4 hi-fi egdperience |
| high performance 2D diffuser |

Faca um upgrade seguro no seu
sistema: Escute-o corretamente!
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Mestizo - o novo painel com atuacao

mista de absorcao e reflexdo do som.

Também desenvolvemos ressonadores,
difusores customizados, absorvedores,
portas acusticas, racks, pedestais, entre
outras pecas e dispositivos para salas

de audicao, estudios e home theaters.

hi-fi elperience

www . hifiexperience.com.br
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VENDAS E TROCAS

VENDO

1. Em estado impecavel, pouquissimo
uso, com manuais originais e NF com-
provando a procedéncia dos equipa-
mentos, porém sem as embalagens
originais:

1.1. Amplificador integrado MARANTZ
modelo PM11S2, nimero de série
2000092000057, com controle remoto.
R$ 13,5mil.

1.2. SACD PLAYER MARANTZ
modelo SA11S2, nimero de série

20010819000250 com controle remoto.

R$ 11mil.

1.3. NETWORK AUDIO PLAYER
MARANTZ modelo NA7004, nime-

ro de série MZ001039000394, MAC
ADDRESS 0006780A0EE2, com con-
trole remoto. R$ 4mil.

1.4. Par de Caixas frontais tipo torre
PARADIGM REFERENCE STUDIO 100
V5, nimeros de série 49040 e 49043
respectivamente, com 4 (quatro)
SPIKES. R$ 20mil;

1.5. SUBWOOFER VELODYNE modelo
DEQ-10R, numero de série 682941022,

com controle remoto e microfone para
equalizagdo. R$ 1,5mil;

2. Impecaveis, porém sem manuais
originais, sem embalagem original e sem
nota fiscal:

2.1. Regulador de voltagem PANAMAX
modelo M5400-PM, nimero de série
M5400-PM07360380. R$ 2mil;

2.2. Caixa central B&W modelo LCR6
S2, nimero de série 004218, sem ma-
nual. R$ 1,5mil;

3. Em bom estado de conservacao,
sem manuais originais, sem embalagem
original e sem nota fiscal:

3.1. Toca-discos THORENS 125 MKII,
braco SMEB009, com cabo destacavel
e outras modificagdes feitas pelo Ulisses
da SUNRISE. R$ 5,5mil.

Posso estudar trocas e parcelamentos.
O frete fica por conta do comprador.

Ha a possibilidade de envio de fotos
mais detalhadas, aos interessados.
Motivo da venda: capitalizagao.

Edson

(11) 98299.4100

s-xyko@hotmail.com

VENDO

1. Cabo Kubala Sosna Elation

(RCA - 1,5 m), impecéavel. R$ 10.000.

2. Cabo van den Hul The Mountain
Hybrid 3T (XLR - 1,0 m), lacrado.

R$ 4.000

3. Brago SME Series V (preto), lacrado e
impecavel. US$ 6.000

Editora CAVI

(11) 5041.1415

fernando@clubedoaudio.com.br
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MALSDN DE| LA MUSIQUE

PAIXAO PORACUSTICA

arthovion

Showroom

Av. Eng. Roberto Zuccolo, n® 555/ 3° Piso/ B1 e B2 — Vila Leopoldina
Sao Paulo/SP - Tel. 11 2117.70.05/ 11 2117.70.04
comercial@maisondelamusique.com.br
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'Imagelgs ilustrativas

Des1gn m.oderno = capacitado a mélhofaf a.

performance de 5|stemas de aud1o ‘video e

video “games, esta nova_ geracao e{sbamp

charme, tecnologia e uma enorme evolucéo
nos circuitos de protecdo e controle. -

Com processador de Wltima geracdo garante
energia na medida certa para o perfeito
funcionamento dos aparelhos a ele
conectados.

Disponivel nas versdes ACF 1700S e ACF 2500S

possuem sinalizacdes visuais por led ou display.

Tl

r

TADO

DIAMANTE
RECOMENDADO REFERENCIA DA ARTE

-

vendas@upsai.com.br / www.upsai.com.br / 11 - 2606.4100 sistemas de energia



